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1. Der Tatort als Mittler sozialer Positionierung
— eine Einleitung

,» What really matters is what you like, not what you are like. Books, records,
films — these things matter. Call me shallow but it’s the fuckin’ truth.”
,High Fidelity* (USA, 2000)

Der hier aus dem Film ,,High Fidelity“ zitierte Rob beschreibt seine Biografie anhand
von Musik und Filmen, die er hért und mag. Er wihlt seinen Freundeskreis und
seine Freundinnen nach musikalischer wie filmischer Kennerschaft und geschmack-
licher Orientierung aus. Gerade Produkte der Populirkultur wie etwa Filme wer-
den als besonders aussagekriftig zur Charakterisierung und Verortung von Personen
angenommen, frei nach dem Motto: ,Sag mir, was Du siehst, und ich sage Dir,
wer Du bist!“!, wie es in einem Aufsatz iiber Medienklassifikationen und soziale

Klaus/Réser 2008, S. 264. Klaus und Réser zitieren in Abgrenzung zu ihm den Soziologen
Paul Nolte, der mit diesem Aussagesatz einen kausalen Link zwischen Prekariat und
,Unterschichtenfernsehen® setzt, davon ausgehend, die Rezeption unterschichtig konnotierter
Medieninhalte fiihre erst zur Benachteiligung. Somit sei Benachteiligung von materiellen
Grundlagen entkoppelt und selbstverschuldet — eine Unterstellung, die auch in der
Argumentation meiner Interviewpartner_innen bisweilen durchschien, wenn sie sich aus dem
empirischen Material auch keineswegs bestitigte.
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Ungleichheit heifdt, in dem diese leichtfertige Koppelung freilich hinterfragt wird.
Die Ausbildung eines distinkten Geschmacks und die damit einhergehende soziale
Positionierung spielt nicht nur in Robs Leben, sondern in unser aller Alltage eine
wesentliche, wenn auch nicht immer offensichtliche Rolle. Sie ist in Wochenstruk-
turen, in soziale Beziechungen und unser Empfinden durch langjihrige Praktiken,
Gewohnheiten und gelegentliche Neuerungen eingebunden. Kulturelle Artefakte
konnen gerade bei wiederholter und langandauernder Rezeption zu alltagsformen-
den, strukturgebenden und handlungsrelevanten ,Begleitern werden; als Reihe an-
gelegte Erzahlungen haben dazu ein besonders hohes Potenzial.

Die Untersuchung der Integration des Fernsehkrimis Zzzort (BRD, seit 1970) in
die Alltage seiner Zuschauer_innen? will ausloten, in welche handlungspraktischen
und sinnkonstruktiven Umgangsfelder mit populirer Serialitit® soziale Positionie-
rungen einwirken. Die vorliegende Studie befasst sich mit der Frage, welche Ord-
nungsschemata den Praktiken unterliegen, die die Rezeption des Fernsehkrimis
Iatort begleiten und somit den Rahmen fiir soziale Positionierungen und damit
einhergehende Subjektpositionen bilden. Um diese Frage zu beantworten, gilt es zu
ergriinden, in welchem Verhiltnis Positionierungen, die post factum (etwa im In-
terview) eingenommen werden, zu situativen, also spontanen Positionierungsprak-
tiken stehen. Welche Bedeutung kommt dabei der seriellen Struktur des Krimis, der
Sehsituation oder sozialen Bezichungen, welche kommen allgemeinen Mediennut-
zungs- und Fernsehgewohnheiten zu? Um diesen Fragen auf den Grund zu gehen,
werden lokale Strukturelemente der Selbstpositionierung entschliisselt und deren
biografische und medial-technische Einbettung reflektiert. Relationen zwischen den
Rezipient_innen und verschiedenen ,Anderen® werden verfolgt und schlieSlich in
eine Aufficherung prigender Diskurse tiberfiihrt, die sowohl die Wahrnehmung als
auch die Reproduktion sozialer Relationen von 7Zatort-Zuschauenden bestimmen.
Somit wird eine Momentaufnahme kultureller Befindlichkeit in einem Feld extra-
hiert, das durch seine langanhaltende kulturelle wie alltagsstrukturierende Bedeu-
tung zu einem wichtigen Schauplatz von Selbst- und Fremdverortungen geworden
ist.

Menschen rezipieren iiber das Jahr hinweg eine Unzahl verschiedener Erzih-
lungen in seriellem Format oder zumindest auf serielle Art und Weise. Fernsehsen-
dungen nehmen daran einen wesentlichen Anteil. Die Beschiftigung mit seriellen
Narrativen ist weder auf den Zeitraum der Rezeption beschrinkt noch unmittelbar
an deren Inhalten abzulesen. Vielmehr entwickelt sich das Rezipieren serieller Fern-

2 Die vorliegende Arbeit ist in der Schreibweise des Gender Gap verfasst; vgl. Herrmann 2003.

Zwar habe ich es mit einem Feld zu tun, in dem ein Grofteil der Befragten sich selbst eindeutig
im biniren Geschlechtersystem verordnet, doch war dieser Aspekt nicht im engeren Sinne
Diskussionsgegenstand. Folglich richte ich mich nach den Aussagen der Interviewpartner_innen,
sofern sie sich im Interview eindeutig geschlechtlich verorteten, enthalte mich aber in unklaren
Fillen mit dem Unterstrich davon, die Zuordnung meinerseits vorzunehmen. Einzelne wenige
Befragte lieffen mich wissen, dass sie sich als Transgender verstehen.

Vgl. den Abschnitt ,,Populdre Serialitit” in diesem Kapitel.
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sehsendungen als Praxisfeld wihrend und zwischen den Folgen stetig weiter. Es ist
eingebunden in alltagsweltliche Beziige und abhingig von einer Vielzahl von Fak-
toren: Die mediale und soziale Rezeptionssituation, Gewohnheiten und das Wissen
um den Umgang mit der Form, in der die Erzihlung vorliegt, sind nur einige davon.
Der Fernsehkrimi Zatort wird mittlerweile seit tiber 45 Jahren ausgestrahlt. Immer
wieder wird die Reihe als ein typisch deutsches Phinomen beschrieben, das in unse-
rer aller Alltage eingehe.? Die lange Laufzeit bringt eine lange Rezeptionsgeschichte
mit sich. Sie bietet Platz zur Gewdhnung, zur Ausbildung ritueller Handlungen und
zur Verflechtung mit den Biografien ihrer Nutzer_innen. Nicht zuletzt der foderalen
Struktur geschuldet, bietet der Zazort mit seiner seriellen Produktion und Aus-
strahlung Raum zur seriellen Interaktion. Diese Interaktion betrifft nicht nur die
Rezeption. Sie greift weiter in das Vorher und Nachher der Seherfahrung hinein,
regt die Produktion kultureller Praktiken im Umgang mit dem Narrativ an. Inner-
halb dieses breiten Feldes setzt meine Arbeit an.

Eine von Pierre Bourdieu® inspirierte Annahme bestimmt die Blickrichtung
der Untersuchung: Weder der Umgang mit populiren seriellen Formaten bei ihrer
Nutzung noch deren Transfer in weitere Felder unseres Lebens ist rein zufilliger
Art. Die Alltagsintegration kultureller Artefakte ist vermittelt durch habituell ge-
prigten Geschmack und wird durch biografische und weitere kontextuelle Einfliisse
mitbestimmt. Die Handhabung und Nutzung eines populiren ,Textes* — insbeson-
dere in serieller Form — kann von den alltagsweltlichen Einbindungen und von
den hierarchisch strukturierten Lebenswelten der Rezipierenden nicht abgekoppelt
werden. Gerade die als ,subjektiver Geschmack® in Erscheinung tretende Reaktion
der Zuschauer_innen auf ein populirkulturelles Produkt ist historisch und sozial
verankert.® Geschmack ist eingebettet in Routinen des Alltagshandelns, in ein sozia-
les Feld. Die Untersuchung der Integration der Krimireihe 7zzorz in die Alltage des
Publikums fokussiert folglich die Umgangsweisen mit dem und die Bezugnahmen
auf den Krimi. Selbst da, wo die Rezeptionssituation im Zentrum steht, gilt es zu
beachten, dass Fernsehen — Bausinger hat dies mehrfach deutlich gemacht” — ,in der
Rezeption unlésbar verschlungene Kommunikationsweisen“® beinhaltet. In diesem
Praxisfeld finden Selbstverortungen statt, die nicht nur Hinweise darauf geben, was
den befragten Fernsehzuschauer_innen gefillt und was nicht, sondern auch, welche
Vorstellungen iiber die soziale Welt ihren Bewertungen zugrunde liegen, von wem
sie sich abgrenzen und welche Allianzen dabei entstehen. Jiingere Erweiterungen
und poststrukturalistische Reflexionen der Bourdieuschen Feldtheorie kénnen so-
mit anhand der vorliegenden Fallstudie zum 7azort tiberpriift und justiert werden.

4 Vgl. den Abschnitt ,,Deutsch — nicht deutsch“ im 6. Kapitel.

Vgl. das Standardwerk von Bourdieu 1987, sowie zur Habitus-Theorie im Kontext der
Bourdieu'schen Feldkonzeption auch Fréhlich 1994.

¢ Vgl. Jenkins 1992, S. 16.

7 Vgl. Bausinger 2001, S. 9.

8 Kiibler 1989, S. 37.
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Die Positionierungen gegeniiber der Reihe 7azort und anderen Zuschauer_in-
nen beobachtete ich aus einer Vielzahl methodischer Perspektiven heraus. Sie sollen
die Erfassung sozialer Positionierungshandlungen beim und nach dem Fernsehen
ermdglichen und damit spontane und situative Einfliisse durch soziale Konstella-
tionen oder technisch-mediale Begebenheiten ebenso erkennen lassen wie deren
subjektive, oft biografisch hergeleitete Sinngebung und Interpretation durch die
fernsehenden Akteur_innen. Eine besondere Bedeutung kommt dabei dem Ver-
hiltnis von lokal-situativen und serialisierten Wissensgemeinschaften zu, die das
Handeln im Umgang mit dem 7azort mitbestimmen. Der Praxisbegriff, den ich
hier stark mache, ist der methodischen Breite der Untersuchung geschuldet und
aus der kulturanthropologisch-ethnografischen Variante der Wissenssoziologie ab-
geleitet, die auf Wissensmilieus, Wissensformate und Austauschsysteme derselben
fokussiert. Gepaart ist er mit einer der Grounded Theory entlehnten ,Definition
von Situationen’, in denen Praktiken sichtbar und definiert werden. Aber auch fiir
solche Aspekte, die sich in der Wahrnehmung, Einordnung und Kreation des At-
mosphirischen vermitteln, wollte ich damit empfinglich bleiben. Dinggebundene
Handlungen mit semantischen und auratischen Aufladungen, die auf biografische
Stationen verweisen, und Sprechakte (online wie offline) stellen Praktiken dar, in
denen sich das soziale Positionieren ausdriicke.

Praktiken der sozialen Positionierung sind von der Kenntnis gingiger Distink-
tionspotenziale in immer neu gedachten und produzierten Feldern von Hierarchi-
en abhingig. Ich spreche somit von situativen Reproduktionen von Hierarchien
und stelle damit das soziale Feld im Singular infrage; die Wirkmichtigkeit der Hie-
rarchien des Geschmacks wird dadurch allerdings nicht beeintrichtigt. Dies folgt
den Konsequenzen, die sich aus den Diskursen um postmoderne Durchdringungen
allddglicher Lebenswelten’ und die Konstruktion von ,Identitit’ ergeben.! In Anbe-
tracht der methodischen Reflexion der Pluralitit von ,Identititen® von sich — zum
Beispiel im Interview — méoglichst geradlinig erzihlenden Akteur_innen muss auch
die Briichigkeit oder ,Flussigkeit* der Positionierung des Populiren bedacht werden:
»The popular can also be characterized by its fluidity. One person may, at different
times, form cultural allegiances with different, not to say contradictory, social groups
as he or she moves through the social formation.“!" So schrieb John Fiske 1989
in Understanding Popular Culture. Nicht nur die Rollen, auf die sich erzihlende
Akteur_innen beziehen, variieren im Gesprich, sondern auch das Bild, das sich
meine Interviewpartner_innen von sich selbst machen. Insofern wird Geschmack
in der Interviewsituation immer neu performiert. Diese Performanz verlduft hiufig

Die Zeichen- und Bildhaftigkeit von Identitits-Performances haben sich gegeniiber ihren
sozialen Referenzen verselbstindigt, vgl. Ege 2013, S. 20.

Vgl. die mit Stuart Halls Reflexion zu Identitit vorangetriebene Debatte um das Verhiltnis von
Subjektpositionen und Identititsbildung im Kapitel , Die Frage der kulturellen Identitdt” in Hall
1994, S. 180-222.

" Vgl. Fiske 1989, S. 30.
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in dhnlichen Bahnen und ist durch die zunehmende Vertrautheit zwischen mir und
den Interviewten bedingt.

Die Beschiftigung mit Distinktion verfithrt dazu, sich Akteur_innen vorzustel-
len, die sich — ob bewusst oder unbewusst — laufend im Wettbewerb um kulturelle
Anerkennung mittels einzelner Produkte, Prisentationsformen oder Aneignungs-
weisen in Szene setzen,'? also im Sinne Veblens ,, demonstrativ*!® konsumieren. Ein
Ehepaar, das sich seit 20 Jahren regelmifig vor den Fernseher begibt, um Zatort zu
sehen, setzt sich aber nicht in Szene. Der Fernsehkonsum ist vielmehr routiniert als
demonstrativ. Dennoch halten die Felder der kulturellen Produktion auch im Priva-
ten fiir jeden Habitus einen ,Raum des Méglichen“! bereit, wie Bourdieu schreibt:
,Nicht alles ist mit allem vereinbar, vielmehr erstellen die klassen- oder fraktions-
spezifischen Priferenzen unterschiedliche und in sich kohirente Systeme.“!* Ferner
erliutert Gregor Bongaerts in Verdningungen des Okonomischen: Bourdieus Theorie
der Moderne: ,Die bestehenden kulturellen Formen des jeweiligen Feldes begrenzen
den Raum des Moglichen; und der Habitus des Akteurs entscheidet lediglich dar-
tiber, welche der Moglichkeiten er tendenziell aktualisiert oder modifiziert.“!® Die
Distinktionspraktiken, denen ich in meiner Arbeit nachgehe, sind nur selten inten-
tional. Sie erfolgen vielmehr nebenbei, unbemerke und bleiben diffus. Auch wenn
sich meine Gewihrspersonen bemiihen, Begriindungen fiir ihr Ge- oder Missfallen
an Aspekten des Krimis zu finden, bleiben diese doch immer liickenhaft. Schlieflich
findet die Aneignung der Krimireihe auf vielen unbestimmt zueinander stehenden
Ebenen statt. Wihrend der Rezeptionssituation ist sie sozial und medial bedingt
und besteht zunichst einmal in einer ,dsthetischen Erfahrung“'’, der mit einem ein-
ordnenden Verstehen begegnet werden kann. Emotionale, kognitive wie kdrperliche
Reaktionen bieten sich an, Assoziationen werden geweckt und Reaktionen provo-
ziert. Die Zuschauer_innen verhalten sich wihrend der Rezeption unaufhérlich
zum Tatort. Dieses Sich-Verhalten geht mit gefiihlten, gedachten und sozial verhan-
delten Positionierungen einher: Beim Bewerten von ZatorsFolgen im Internet und
in Zuschauerpost findet es einen vergleichsweise expressiven Ausdruck, in Gespri-
chen mit Kolleg_innen oder Freud_innen einen alltiglicheren. Die Positionierung

Die Praxis, den sozialen Rang einer Person an ihren Giitern und ihrem Geschmack dingfest

zu machen, war in der Literatur des spiten 19. Jahrhunderts bereits sehr verbreitet und wurde

wiederholt explizit gemacht, so etwa in Henry James ,,Portrait of a Lady“ von 1881, in der

die Protagonistin sagt: ,,I've a great respect for things! One’s self — for other people — is one’s

expression of one’s self; and one’s house, one’s furniture, one’s garments, the books one reads, the

company one keeps — these things are all expressive”, vgl. dazu Ullrich 2009, S. 20.

3 Veblen [1899] 1997. Veblen zeigt, dass die von ihm untersuchte wohlhabende Oberschicht ihre
Zahlungsfihigkeit mit demonstrativer Verschwendung und ewiger Mufle zu versinnbildlichen
suchte.

4 Bourdieu 2001, S. 371.

15 Bourdieu 1987, S. 13.

6" Bongaerts 2008, S. 128.

7" Vgl. Maase 2008.
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erschopft sich keineswegs im distanzierten Bewerten und Einordnen, sondern zeigt
sich gleichsam in Fanpraktiken oder in aus dem Zarort abgeleiteten Verhandlungen
soziokultureller wie psychosozialer Gegenstinde. Bei der genaueren Betrachtung der
Positionierungspraktiken fillt auf, dass sich die Zatort-Zuschauenden nicht immer
gegeniiber dem Zarort als Krimierzahlung verhalten, sondern sich ihre Verortung
vielmehr auf fiktionale ebenso wie nicht-fiktionale, anwesende wie abwesende Ande-
re ausdehnt. Sie mutmaflen, was Drehbuchautor_innen mit ihnen vorhaben, kriti-
sieren und loben die ,Macher’. Sie leiden mit den Angehéorigen der Toten im Film,
manchmal auch mit den Téter innen. Sie fiirchten die rohe Gewalt der fiktiona-
len Bedrohungen und wiegen sich in der Sicherheit bekannter Strukturen, wie sie
die Ermittelnden reprisentieren. Sie zeigen sich gegeniiber ihren Kindern, die ihre
Reaktion auf den Film zum Vorbild nehmen kénnten, in ihren Reaktionen gebremst,
dhnlich denjenigen Zuschauer_innen, die Zatort in Kneipen und Cafés schauen, in
denen sie mit einem Publikum konfrontiert sind, das ihnen mehr Selbstkontrolle
abverlangt als die Lieben daheim. Manche necken ihre Partnerin, von der sie wis-
sen, dass sie sich alle Filme mit Jan-Josef Liefers ansieht, andere versuchen mit dem
Gesprichsanfang ,Haben Sie den letzten Zatort gesechen?” die Arbeitsatmosphire im
Biiro aufzulockern. Somit bildet der 7azort ein Beispiel fiir die vielfaltigen Geschich-
ten und Fiktionen, die das menschliche Leben durchdringen und mitgestalten.

Die Kulturanthropologin Lisa B. Rofel definiert das Populire als ,,contradictory
cultural site“’, einem Ort der Aushandlung kultureller Orientierungen. Ahnlich
beschreibt auch David J. Jackson das Populire als einen Rahmen, in dem ,cultural
wars“ ausgetragen werden. Die Aushandlungen iiber die Bedeutung von Popu-
larkultur seien gerade deshalb wichtig, ,because they are linked with the ongoing
conflict in American society over the basic values that define the political com-
munity — a debate that has become known as the ,cultural wars‘ debate“”. Analog
zu diesen Zugingen steht auch im Zentrum der vorliegenden Studie das Interesse
daran, mit welchen Zugangsweisen Rezipierende einem tagespolitisch inspirierten
fiktionalen Narrativ — dem 7Zazort — begegnen. Denn auch der Krimi Zarors prigt
bereits seit bald 50 Jahren die alltagskulturellen wie politischen Diskurse, sozusa-
gen die ,,cultural wars® des deutschsprachigen Raumes. Zunidchst stellt sich hier die
Frage, ob der Zarort eigentlich als Ort der Aushandlung von ,,cultural wars“ gelten
kann. Denn die Annahme, dass er ein breites Publikum ,durch die Schichten“* an
sich bindet, bestirkt den Eindruck, der Krimi wirke diskursglittend und sei nicht
dazu befihigt, soziale und kulturelle Differenzen anzuzeigen und zu (re)produzie-
ren. Doch gerade diejenigen Phinomene, die in ihrer allgemeinen Beliebtheit und
Akzeptanz den Eindruck einer soziokulturellen Indifferenz provozieren, beinhalten

18 Rofel 1994, S. 703.
Jackson 2002, S. 1f. David J. Jackson untersucht die Einfliisse von medial vermittelter
Populirkultur auf die politische Sozialisation von Jugendlichen.

2 Interview mit dem Ehepaar Dr. Heike Leiter und Bernhard Aster.
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Grenzzichungspotenziale.?! So hérte ich von Zatort-Fans oft, der Sonntagskrimi sei
einem Rosamunde Pilcher-Film* oder dem ,Trash-TV* der privaten Sender vor-
zuzichen. Dem Krimi komme durch das Aufgreifen aktueller Gesellschaftsfragen
ein gewisser Bildungswert zu und Besprechungen in Zeitungen wie der Frankfurter
Allgemeine Zeitung oder der Siiddeutschen sowie die Integration hochkaritiger
Schauspieler_innen belegten seine Giite. Nicht nur Abgrenzungen zum Konkur-
renzprogramm des 7Zatort werden dabei verhandelt. Auch ergeben sich kulturelle
Marker, die innerhalb des Phinomens Zazort zur Abgrenzung und Identifikation
herangezogen werden: Da werden einzelne Folgen und Binnenreihen miteinander
verglichen, Schauspieler_innen und Autor_innen aber auch Rezeptionsweisen wer-
den kulturell platziert. Sie werden eingeordnet, gewichtet und bewertet. Dies alles
sind Hinweise fiir die Wirkmachtigkeit des Sonntagskrimis als einer ,,cultural site“?.

Die vorliegende Studie zeigt, dass die alltagspraktischen Grundlagen zur kul-
turellen Verortung letztendlich nicht wie ein Regelwerk vom Hochkulturschema
abgeleitet werden konnen. Vielmehr sind sie danach ausgerichtet, wie Zuschau-
er_innen es sich an einem Sonntagabend am liebsten vor dem Fernseher gemiit-
lich machen: Sie sind abhingig von Geselligkeit, von moralischen Orientierungen,
temporaler Passung in den Wochenablauf, von technisch-medialen Bedingungen
des Fernsehsettings, biografisch bedingten Gewohnheiten sowie von emotionalen
Lagen, die durch den Krimi ermdglicht werden. Im seriell-situativen Umgang
mit dem Sonntagskrimi ergeben sich Bewegungen im kulturellen Raum des Ge-
schmacks, die selbst eingefahrene Ordnungen zu verschieben vermégen — ohne da-
bei allerdings eine vollige Ablosung von alltagsrelevanten Schemata zu erlauben.
Der prozesshafte Charakter der Geschmacksbildung und die Bedeutung situativer
Rahmungen von Selbstpositionierungen zeigen sich durch die vorliegende Unter-
suchung bestitigt. Gerade die sich iber mehrere Jahre erstreckende Fernseh- und
Serienrezeption fithrt zur Ausbildung spezifizierter Geschmicker im Kontext sozia-
ler Rahmenbedingungen sowie normativer und struktureller Raumordnungen. Die
geschmackliche ,Vorbildung' (basierend auf Sozialisation, Gewohnung und 6kono-
mischen Moglichkeiten) sowie Effekte sozialer Erwiinschtheit, Anspriiche an sich
selbst, an soziale Bindungen und intellektuelle Bereicherung prigen die sprachlichen

2 Vgl. Fiske 1989, der in seiner Einleitung eben dies am Beispiel von Jeans erliutert.

22 Rosamunde-Pilcher-Filme gelten aufgrund der zeitgleichen Ausstrahlung auf dem ZDF als

Gegen- und Kontrastprogramm zum Zators. Kommentare wie folgender finden sich sehr

hiufig im Internet: ,schaltet doch zu rosamunde pilcher maaaaann negativos ich finds klasse

s0* (Facebook, zur Tatort-Folge am 11.11.2012); ,was heisst denn hier zu brutal? schon

mal in die Realitit geblicke? das ist doch kein Weichspiil-TV! Ich empfehle daher dringend

UMSCHALTEN und Rosamunde Pilcher schauen, wenn die Wirklichkeit nicht genehm ist ...

(Facebook, zur Tatort-Folge am 2.12.2012). Zitate aus Online-Quellen wurden ohne Korrektur

ibernommen.

2 Rofel 1994, S. 703. Die 50 Episoden des seriellen Dramas Yearnings (CHN, 1991) wurden im
Januar 1991, eineinhalb Jahre nach den Tinanmen Demonstrationen, tiglich drei Stunden lang

ausgestrahlt. Vgl. ebd., S. 700.
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und somit in Diskurse gebetteten Auflerungen iiber die eigengeschmackliche Posi-
tionierung. Fiir den 7Zatort-Diskurs relevante bindre Oppositionen zwischen aktiv
und passiv, gentisslich und kritisch, spannend und entspannend, unterhaltend und
informativ sowie realistisch und unrealistisch dienen als sprachliche Orientierungs-
schilder in einem Feld von Praktiken, das iiber binire Verhiltnisse eigentlich — das
soll hier nachgewiesen werden — hinausgewachsen ist. Mit den Begriffen mannlich
und weiblich, aber auch mit Differenzierungen zwischen deutsch und nicht deutsch
hingegen werden solche Ordnungen benannt, deren innere Konsistenz zwar ebenso
wacklig ist wie in vielen anderen Feldern, deren oppositionelle Konstellation aber
eine grofiere Persistenz zeigt, als es bei den anderen Begriffen der Fall ist.

Gegliedert ist die Arbeit in sieben Teile:

(1) Das vorliegende einleitende Kapitel bietet neben der Fragestellung eine Ein-
fithrung in den theoretischen Kontext der Arbeit: Die alltagspraktische Integration
einer Krimireihe, Selbst- und Fremdpositionierungen sowie der Kontext der po-
puliren Serialitit werden hier erldutert. Eine knappe Beschreibung der Krimireihe
Tatort und dessen serieller Strukeur zwischen Folge, Binnenreihe und Reihe ist einer
Uberschau iiber die methodischen Zuginge vorangestellt. Eine Reflexion iiber die
Beschaffenheit des Untersuchungsfeldes Zazorz schliefit die einleitenden Bemerkun-
gen ab.

(2) Thnen folgt eine Darstellung der Medienaneignung meiner Interviewpart-
ner_innen entlang ihrer Biografien. Zunichst fokussiere ich dabei auf Medien- und
Fernsehnutzung, dann auf die Rezeption von Serien und Reihen. Die Handhabungs-
und Sprechweisen iiber andere Formate und andere Medien verdeutlichen und ver-
orten die Aussagen, die die Interviewten iiber den Zazorz treffen, relational.

(3) Sodann beschreibe ich unterschiedliche Rezeptionssituationen des Fernseh-
krimis Zatort (abgeleitet aus den Interviews und aus teilnehmenden Beobachtungen
offentlicher Screenings sowie privater Rezeptionsgemeinschaften). Diese Darstel-
lung leitet zu einer Fokussierung auf die Rezeptionssituation tiber: Hier liegt der
Interessensschwerpunkt auf der Definition von Situationen, Rollen und Routinen
der Teilnehmenden, auf der gemeinschaftsbildenden Funktion von mit dem Film
provozierten Emotionen und auf Kontexten, die die Ausbildung von Riumen sozia-
ler Positionierung mitbestimmen, etwa bei Public Screenings des Krimis.

(4) Darauf folgt eine Analyse der an den 7Zatort anschlieffenden Praktiken, die
sich zwischen den Folgen ergeben: Darunter fillt das Nachbesprechen der Reihe, zu
der meist auch die Kritik gehort, sowie das Blogging online. Deutlich wird in die-
sem Abschnitt, dass die verschiedenen Rahmungen der Anschlusskommunikation
und -praxis zugleich die sozialen Verortungen der Teilnehmenden betreffen: Der
Austausch im Biiro ist vom Arbeitsklima, das Bewerten in einer Online-Rangliste
von cineastischem Vorwissen und Bewertungsregeln abhingig, wihrend das routi-
nierte Telefonat die emotionale Seite des Krimis einfingt.

(5) Da Vergleiche mit ,Anderen‘ die Selbstpositionierung entlang der Reihe
Tatort beeinflussen, wird anschlieffend exemplarisch das Verhiltnis zu anderen 7az-
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ort-Rezipient_innen wie auch zu fiktionalen Anderen vertieft. Der Ruf der Krimirei-
he, der deutschen Gesellschaft einen Spiegel vorzuhalten und Einsichten in soziale
Milieus zu liefern, hilft dabei, zu verstehen, warum die Frage danach, wie realistisch
der Tatort sei, so wichtig ist. Zugleich zeigt er, dass enge Wechselwirkungen zwi-
schen filmischer Reprisentation und dargestellter ,Wirklichkeit* bestehen, die sich
in Ansichten tiber ,Minderheiten’, sowie iiber ganze Berufssparten (Polizist_innen)
veranschaulichen lassen.

(6) Das vorletzte Kapitel hat den Charakter einer Uberblicksdarstellung: Die
Beschreibungen der Medienbiografien, der Zzrors-Rezeptionssituationen sowie der
Titigkeiten zwischen den Folgen (in den Kapiteln 2 bis 4) lassen Sprechweisen
erkennen, die den Befragten und Beobachteten dazu dienen, ihr Verhiltnis zum
Fernsehkrimi 7Zatort zu beschreiben und dessen Giite zu evaluieren. Die sprach-
lich binir geordneten Kategorien durchweben mein Forschungsfeld und fordern die
Tatort-Zuschauer_innen implizit auf, sich zu ihnen zu verhalten, sobald sie sich ge-
schmacklich verorten: aktiv versus passiv, gentisslich versus kritisch, spannend ver-
sus entspannend, realistisch versus unrealistisch, unterhaltend versus informierend,
weiblich versus minnlich und deutsch versus nicht deutsch stehen sich hier gegen-
tiber. Manche dieser Gegensatzpaare wurden vom Zztor#-Publikum als unbedeutend
eingeschitzt — Zarort galt vielen als genderneutral —, obwohl die Beobachtungen
zeigen, dass das Geschlecht eine wichtige Kategorie im Umgang mit dem Krimi dar-
stellt. Jedes dieser diskursiven Felder vereint wissenschaftliche Zugangsweisen und
Forschungslinien mit dem empirischen Material, aus dem heraus ich den Aufbau
des Feldes ableite.

(7) Ein Fazit versammelt die wesentlichen Ergebnisse der gesamten Studie in
einer zusammenfassenden Ubersicht und reflektiert die Beziehungen zwischen
Praktiken der Positionierung und den unterschiedlichen Kontexten der Alltagsin-
tegration der Krimireihe. Die Rahmungen von Rezeption und Alltagsintegration
des Zatort sowie die Reflexionen dariiber im Interview zeigen, dass sich spezifische
Ausdrucksformen beim Sprechen tiber den Zazort Giberall wiederfinden, aber die Be-
deutung, die ihnen zugemessen wird, je nach Fernseh-Setting variiert. Ein Ausblick
auf anschlieflende Forschungsfelder bildet den Abschluss der Untersuchung.

1.1 Alltagsintegration: Tatort als Praxis

Dass Fernsehserien und -reihen in den Alltag ihrer Nutzer_innen eingebunden
sind, dass sie sich in Gesprichen, in Assoziationen und mitunter in weiteren media-
tisierten Formen des Austauschs ,verlingern’, stellt keine neue Entdeckung kul-
turwissenschaftlicher Forschung dar. Man ist sich im Allgemeinen, egal ob unter
Medienwissenschaftler_innen, Kulturwissenschaftler_innen oder Ethnolog_innen,
dariiber einig, dass sich das Rezipieren als Alltagspraxis vollzieht und damit weitere
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Praktiken angestofien werden.?* Weniger einig ist man sich hingegen dariiber, wel-
cher Art die Beziehungen zwischen der Welt der Serie und der der Rezipierenden
ist. Je nach Untersuchungsfrage und fachlicher Methodik wird mal der eine, mal
der andere Aspekt betont. Fernsehwissenschaftler wie Knut Hickethier betrachten
zusitzlich zur Serienwelt als solcher auch die Aneignungspraktiken, die sich nach
bzw. vor der Rezeption einer Folge ereignen. Hickethier stellt die These auf, dass Zu-
schauer_innen beim Fernsehen keine komplette Weltsicht aus den Serien bezichen,
sondern sich derjenigen Aspekte bedienen, die in ihrer jeweiligen Lebenssituation
relevant sind.” Weiterfithrend wirken Serien auf die Vorstellung der Rezipient_in-
nen von Realitit ein. Hickethier ist der Ansicht, dass Fernsehserien einen hohen
Anteil an der Konstruktion von Wirklichkeit haben.?® Die Frage danach, wieweit
die Konstruktion von Wirklichkeit medial mit- oder gar vorgeprigt ist, spielt da-
bei eine wesentliche Rolle. Angela Keppler analysiert angesichts eines Booms von
sogenannten Reality-Shows im Fernsehprogramm und dem damit einhergehenden
Wiederaufleben medientheoretischer Debatten, die sich an Baudrillards Diktum
der Hyper- oder Vor-Realitit anschlieffen, die ihrer Ansicht nach dennoch giiltigen,
deutlich markierbaren Grenzen zwischen der Fernschrealitit und der Realitit der
Fernsehenden.” Sie schreibt:

,Das Leben mit Fernseh-Serien zum Beispiel, wie sehr diese auch auf den
Anschein der Nihe zum wirklichen Leben angelegt sein mogen, ist immer ein
Leben in der Spannung zwischen Leben und Serie — und im Spiel mit dieser
Spannung. Die Zuschauer lassen sich auf die Welt einer Serie ein, ohne diese
zu ihrer Welt zu machen.“*

Medientheoretische Herangehensweisen an die Alltagsintegration auch von televi-
suellen Produkten werden seit Marshall McLuhans erstem Hauptsatz ,,the medium
is the message“? nicht mehr allein auf ihre vermeintlichen ,Inhalte® untersucht, auch

24 Vgl. als Auswahl die Binde, die sich auf Fernsehen im Leben der Zuschauer_innen, oft auf den

Kontext Familienleben, bezichen: Silverstone 1994; Tulloch 2000 (mit einem Kapitel iber ,,Cop
Series®, S. 33-55); Lull 1990; Seiter u.a. 1989; Bird 2003; Mankekar 1999; Askew/Wilk 2002;
Ang 1996; Mikos 1994, 1992, S. 19-27, 2000, S. 231-245.

Vgl. dazu Keppler 1994, insb. S. 11-19, einem Band, in dem sie vehement gegen in der

Medientheorie verbreitete Strémungen anschreibe, die sich fiir ein Aufweichen der Trennlinien

zwischen Realitit und medialer Realitit aussprechen, indem sie sich Varianten von Reality-TV-

Formaten ansieht und einen Vorschlag dazu macht, wie verschiedene Konzepte der Wirklichkeit

dabei auseinanderdividiert werden kénnen.

% Vgl. Hickethier 1994, S. 55-71.

2T Vgl. Keppler 1994, besonders explizit auf S. 11-17, S. 27.

28 Vgl. ebd., S. 27.

2 Vgl. McLuhans erstes Diktum in McLuhan 1968. Dem zweiten Diktum nach sei der Inhalt
eines Mediums ein anderes Medium. Die Betonung sowohl der innigen Einwirkung von
Technologien als Sinneserweiterungen der menschlichen Kérper in unsere Alltage (so die
Neudeutung des Falschdruckes des ersten Hauptsatzes zu ,,the medium is the massage® als

25
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die technischen Apparate und Netzwerke, die die Rezeption ermdglichen, werden
in ihren kulturellen Implikationen analysiert. Doch die Umgangsweisen mit dem
Tatort kommen nicht unabhingig vom Narrativ und der besonderen Form der Kri-
mireihe zustande. Trotzdem geht in dieser Studie der Rezeptionsbeschreibung des
Krimis keine Inhaltsanalyse voraus, die (das ist dann zumeist der Fall)*® die domi-
nant-hegemoniale Lesart im Sinne Stuart Halls®' entschliisselt und zugleich entlarvt,
um sodann zu priifen, ob widerstindige oder ausgehandelte Lesarten vorliegen,
wenn andere sich den Zatort anschauen. Die Aushandlungen dariiber, inwiefern
Tatort an sich als ,widerspenstig’ zu werten ist, wie sich ,agency* bei der Rezeption
des Sonntagskrimis offenbart und wo ausgehandelte Lesarten der Reihe zum Aus-
druck kommen, ist ihrerseits Gegenstand von Selbst- und Fremdpositionierungen
und somit in den Sektor der vorliegenden Studie integriert, in dem geschmackliche
Verortungen zwischen dem Binom ,aktiv — passiv® beschrieben werden.*

Serielle Narrative wie die Krimireihe Zatort konstituieren sich durch die Prak-
tiken, die mit ihrem Umgang verkniipft sind: Sie sind nicht rein textinhirent,
sondern verwirklichen sich erst in der Produktions-, Distributions- und Nutzungs-
praxis, also in der Alltagsintegration und der Rezeption. Die Praktiken des Umgangs
mit populdrer Kultur in Serie hingen folglich nicht allein mit der Beschaffenheit
des jeweiligen televisuellen Textes, seiner Narration, seiner Sprache, seines Aufbaus,
seiner Dramaturgie, der in ihr verwendeten Technik und mit den Umstinden sei-
ner Produktion zusammen, sondern dariiber hinaus noch mit einer Reihe weiterer
Faktoren, die die ethnografischen Methoden zu untersuchen helfen sollen.?* Zu-
schauer_innen erleben Fernsehprodukte nicht als Texte. Ien Ang beschreibt dies am

Beispiel der Serie Dallas (USA, 1978-1991):

»For them [das Dallas-Publikum] watching it is first and foremost a practice.
Certainly, in this practice the Dallas text occupies a central place, but the
practice itself comprises more than that. Therefore it is somewhat misleading
— or at any rate inadequate — to deduce the pleasure of Dallas totally from its

characteristics as text.“*

Massage, die unsere Leben durchknete) kann allerdings beziiglich der Ausweitung der ,delivery
technologies, tiber die der Zarort angeboten wird, auch fiir den Sonntagskrimi herangezogen
und fruchtbar gemacht werden.
3 Vgl. beispielsweise Ang 1985, Mikos 1994. Die kombinierte Vorgehensweise zwischen
Inhaltsanalyse, Rezeptionsanalyse und Produktionsprozess kann durchaus gewinnbringend sein,
vgl. Borchers/Kreutzner/Warth 1994.
31 Vgl. Hall 1999b [engl. Orig. 1973].
32 Vgl. den Abschnitt ,,Aktiv — passiv® im 6. Kapitel.
3 Immerhin liege der grofite Mehrwert der Integration anthropologischer Ansitze in die
Medienwissenschaft in der ethnografischen Forschung. Vgl. Dracklé 2005, S. 1.

4 Ang 1985, S. 83.
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So hat sich eine Analyse der Alltagintegration und Rezeption von populirer Seriali-
tit an Sinnkonstruktionen der rezipierenden Akteur_innen zu orientieren:* Ihre
Einschitzung ihrer eigenen Position im sozialen Feld, ihre Wahrnehmungen und
Tradierungen textinhdrenter Merkmale, ihre Umgangsweisen mit der TV-Reihe
sind es, die hier interessieren. Diese Herangehensweise hilft im Umgang mit diver-
gierenden Lesarten, die sich auf ein und denselben Krimi beziehen: , The fact that
there was no singular, fixed meaning to the text does not imply that the ambivalence
was something that occured only ,inside® the text“¥, stellt Kulturanthropologin Ro-
fel fest. Die Unterscheidung zwischen Text und Rezipient_in, die die Rezeptionsfor-
schung seit jeher umtreibt, hat mit der Paradigmenwende zugunsten der Dis-
kursanalyse in den Geistes- und Sozialwissenschaften eine Umdeutung erfahren, die
Matt Hills in seinem Vortrag mit dem aussagekriftigen Untertitel ,,If genre isn’t ,in®
the text, why assume that narrative is?“?” nachvollzog. SchliefSlich sind die Perspek-
tiven, die wir an den Gegenstand unserer Forschung anlegen, prigend fiir die Trenn-
linie zwischen Narrativ als sprachlicher Struktur und Narrativ als kulturellem Gefii-
ge. Um es etwas bildlicher auszudriicken, verhilt es sich mit meiner Frage, wie sich
das kulturelle Phinomen 7Zatort vom Text Tatort unterscheiden lisst, wie mit der
Frage von William Butler Yeats: ,How can we know the dancer from the dance?“**

1.2 Selbst- und Fremdpositionierungen in Feldern
kultureller Wertigkeit

Die Selbstverortung einer Gesellschaft kann entlang diskursiver Verhandlungen
tiber Wertigkeiten verlaufen, argumentieren Newman und Levin beziiglich kultu-
reller Distinktionspraktiken und Wertmarkierungen im Sektor Fernsehen.” Emily
Nussbaum formuliert:

»As viewers, we rely on hierarchies to govern our notion of television ambi-
tion: cable trumps network, drama is better than sitcom, adult is worthier
than teen, realistic is more grownup than sic-fi, grim beats sunny, PBS
documentary tops Bravo reality show, and ,as good as Dickens® is superior to
anything resembling a soap opera.“

3 Vgl. beispielsweise Jenkins 2006a; Ang 1996; Mikos 1994; Kumpf 2011; Bird 2001.
3 Rofel 1994, S. 717, FN 34,

37 Vgl. Hills, Matt: , Towards (fan/production) discourses of seriality: If genre isn't ,in‘ the text, why
assume that narrative is?“ Vortrag im Rahmen des Workshops ,,Popular Seriality®, Lichtenberg-
Kolleg, 8.-9.6.2012. Darin reagierte Hills auf Jason Mittells diskursanalytische Perspektive

auf Genre, vgl. Mittell 2001, aber auch auf Joachim Michael mit seinen Ausfithrungen zu
Gattungspassagen, vgl. Michael 2010, S. 43-90.

Vgl. Yeats 1928, ein Gedicht, auf das mich Dorothy Noyes aufmerksam machte.

3 Vgl. Newman/Levine 2012, S. 165.

40 Nussbaum 2012.

38
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Selbst- wie Fremdpositionierungen und deren Zusammenspiel mit geschmacklichen
Neigungen im Kontext der Krimirezeption fungieren als praxeologische Binde-
glieder zwischen Gesellschaft und den Subjekten, die sie hervorbringt. Der Zarorz als
langlaufende TV-Krimireihe vermag den Positionierungspraktiken als Motor und
Katalysator zu dienen.

Die in die Wochentaktung der Nutzer_innen hineinwirkende serielle Struktur
des Narrativs und die iber Jahrzehte hinweg enkulturierten Umgangsformen und
Ritualisierungen formieren, so konnte man zunichst meinen, ein kulturelles Feld:
die Zatort-Kultur. Damit beschrieben wire jene kulturelle Formation, die sich un-
ter Tatort-Rezipient_innen als typisch ausbildet. Doch bin ich der Ansicht, dass
die Untersuchung dieses ,Feldes® immer auf andere, analytisch geschen bedeutsame
Felder verweist, beispielsweise auf Konsumkultur, Freizeitkultur, auf Unterschei-
dungen verschiedener Milieus, Sprechweisen und Wissenskulturen. Insofern gibt
die strukturelle, distributive und inhaltliche Ausrichtung des Sonntagskrimis zwar
einen Rahmen vor — ich kime bei der Beobachtung der Rezeptionsweisen etwa
der Lindenstraffe (BRD, seit 1985) sicher zu anderen Ergebnissen. Von einer 7az-
ort-Kultur zu sprechen und diese zu analysieren, wiirde aber eine unzulingliche
Homogenisierung der an den 7Zatort gebundenen kulturellen Praktiken bedeuten.
Besonders deutlich trat diese Problematik im Kontext einer methodologischen Dis-
kussion auf, die sich damit beschiftigte, welche Rolle die Beforschten den Forschen-
den zuweisen und wie die Forschenden wiederum an das Insider-Wissen der zu
beforschenden Gruppe gelangen sollten.”! Wie selbstverstindlich ging man dabei
davon aus, dass sich die Beforschten auf eine dem Forscher oder der Forscherin zu-
zuschreibenden Rolle einigen konnten, dass sie sich als Gruppe empfinden wiirden
und dass es ein einigermaflen kohirentes Insiderwissen gibe, das abgefragt werden
konne. Handelt es sich um eine bestimmbare, organisierte Personengruppe, kann
diese Verfahrensweise durchaus Sinn ergeben, sofern es ein Gruppenleben gibt, das
zu Aushandlungen und der Kanonisierungen von Wissens fithren kann. Ein sol-
ches Gruppenbewusstsein und Gruppenwissen ist in der , Zzzor#Kultur® vorhanden,
aber in unterschiedliche kulturelle Parzellen untergliedert: Der Austausch tiber den
Tatrort in Internetforen ist ein Produzent eines gemeinsamen 7Zaror+Wissens und
die Dos and Don’ts, die durch den Administrator vorgegeben werden, regulieren
die Umgangs- und Sprechweisen. Ebenso kénnen sich typische Verhaltensweisen,
Riten, Verhaltensregeln etc. bei der Rezeption des 7Zazorr in Sehgemeinschaften
herausbilden, die sich auch tiber die spezifische Gruppe hinaus — beispielsweise me-
dial — verbreiten. Doch eine das gesamte Feld umfassende Beschreibung des Phino-
mens Zatort misste zwangsldufig oberflichlich bleiben.

Wenn auch nicht in der bei Bruno Latour vorgetragenen Dringlichkeit,* so ist
die Abkehr von der Vorstellung der Greifbarkeit oder Eingrenzbarkeit des Kultu-

41" Vgl. Hegner 2013.
42 Vgl. Latour 2007. Weitere Ausfithrungen dazu finden sich im 6. Kapitel im Abschnitt
,Grundsitzlich dazwischen®.
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rellen dennoch sowohl in den volkskundlichen Fichern als auch in den Cultural
Studies bereits innig diskutiert worden. Karl H. Hérning erdffnet seinen Aufsatz
»Kulturelle Kollision. Die Soziologie vor neuen Aufgaben® mit dem Satz: ,Heute
leben die Menschen nicht so sehr in einzelnen Kulturen, sie leben kulturell.“® Er
erliutert, das, was Sozial- und Kulturwissenschaftler_innen suchen, aber nicht fin-
den, seien

yordentlich eingegrenzte und sich wechselseitig ausschlieffende Systeme ge-
meinsamer Werte, Kategorien oder mentaler Reprisentationen, die das Le-
ben und Handeln ihrer ,Mitglieder® durchgehend prigen. Was sie stattdessen
finden, sind Menschen, die in unterschiedlichen sozialen Welten und Kon-
texten leben, in denen sie lernen, gekonnt mit Worten und Materialien um-
zugehen und mit anderen zu kommunizieren und dabei unermiidlich an sich
standig erweiternden Geflechten metaphorischer und symbolischer Beziige
und Bedeutungen mitzuweben. 4

Ich sehe es als meine Aufgabe, die unterschiedlichen Settings und ,Kulturen, auf die
mich die Untersuchung der , 7zzor-Kultur® verweist, zunichst im Einzelnen zu ver-
folgen. Diese Vorgehensweise kann zu Abgrenzungen und Stiickelung fithren.” Um
die Relationen und Ubergiinge zwischen den verschiedenen Feldern, in denen die
Wertigkeit des Zatort ausgehandelt wird, in den Blick nehmen zu konnen, bedarf es
zusitzlich zu einer partikularen auch einer tibergeordneten Sichtweise. Gemeint ist
keine vorbestimmte Makro-Perspektive, keine Theorie, die — einmal vorausgesetzt
— wie zwangsldufig ihre typischen Ergebnisse reproduziert. Neben dem Anliegen,
einzelne Handlungsfelder der Zatort-Nutzung nachzuzeichnen, bedingt die Frage
nach Ordnungsschemata im Alltagshandeln vielmehr eine die verschiedenen Felder
zueinander in Bezug setzende Perspektive, die sich aus Hinweisen auf die gegensei-
tigen Bedingungen der verschiedenen auf den Krimi bezogenen Felder und Diskur-
se ergibt. Gemeint sind die in oppositionellen Ordnungen organisierten Kategorien,
die beim Sprechen tiber 7arort herangezogen werden, wenn auch, um sich zugleich
davon abzugrenzen. Dabei gilt: Was seine Zuschauer_innen tiber den 7azort sagen,
sagt mehr tiber seine Zuschauer_innen und ihre Ordnungssysteme kultureller Wer-
tigkeit als tiber den Zazorz.*

Der Begriff der ,Positionierung® wird hier dem der ,Distinktion‘ vorgezogen, da
dieser den unterschiedlichen Praktiken, die damit beleuchtet werden sollen, eher

# Horning 1999, S. 84.
4 Ebd.

> Die Beschreibungen der verschiedenen kulturellen Felder, die Bourdieu leistet, bleibe stark

parzellisiert, kritisiert Rolf Lindner. Es falle schwer, die Uberginge und Relationen zu erkennen,
die doch eigentlich besonders interessieren wiirden, so Lindner 2003, S. 182.
% Dies gilt analog zu Kumpfs Analyse von Distinktionspraktiken entlang des ,Quality TV*-
Diskurses: ,,Die Bezeichnung Quality-TV-Serien oder Quality-TV sagt darum mehr iiber die

Rezipierenden als iiber die Medientexte selbst“ (2011, S. 21).
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gerecht wird: ,Distinktion® beinhaltet wesentliche Aspekte der Positionierung und
ist in die Bourdieu’sche Feldtheorie eingebunden, dadurch aber recht eng gefasst.
Jede Kritik an Asthetik und jede Positionierung zum 7Zatort unter ,Distinktion* zu
fassen, kann dazu verleiten, sie inhaltlich weniger ernst zu nehmen — ist sie doch als
Mittel zu Distinktion in ihrer ,eigentlichen® Funktion bereits bestimmt — oder vor-
eilige Schliisse tiber ihre Kontextualisierung zu ziehen. Soziales Positionieren steht
in einem Spannungsfeld von Fremdzuschreibungen und Selbstpositionierungen, sie
kénnen in ,social position und ,social positioning“ unterschieden werden. Floya
Anthias unterscheidet aufbauend auf Hall diese beiden Bewegungstypen der sozi-
alen Positionierung: ,social position definiert sie als ,concrete position vis-a-vis a
range of social resources such as economic, cultural and political, wihrend ,social
positioning darin bestehe, ,how we articulate, understand and interact with these
positions, e.g. contesting, challenging, defining“.*” Die Unterscheidung des sozialen
Positionierensund dersozialen Position verhiltsich wie diejenigezwischen subjection
und ,subjectification’ bei Althusser und Butler. Die diskursive Anrufung als ein Sub-
jekt, also das Anbieten einer Subjektposition, kann zum Subjektwerden bei Annah-
me der Anrufung fiihren.® Eine Unterscheidung von Annahme und Anrufung ist
allerdings immer nur ex post bestimmbar und verlduft somit analytisch ungenau.
Das begriffliche Abweichen vom Distinktionsbegriff darf zugleich nicht dazu fiih-
ren, die ohnehin prinzipiell lieber als nicht-gesellschaftlich betrachteten Vorlieben
des eigenen Geschmacks als autonome Organisationen hinzunehmen. Gesellschaft-
lich geteilte Regeln zur Entscheidung dariiber, was warum wertvoller sei als etwas
anderes, werden als existent und fiir jede_n greifbar empfunden. Dennoch stellten
sie meine Interviewpartner_innen zugunsten einer Betonung ihrer Individualitit
als unwesentlich dar, ihr Geschmack sei subjektiv begriindet. Selbstpositionierun-
gen anhand des Geschmacks sind allerdings nicht allein von Abgrenzungen geprigt,
sondern zugleich von Anniherungen, von Orientierungen an den Geschmickern
anderer: ,Ich interessiere mich [...] fiir Objekte und versuche, sie mir gefallen zu
lassen, damit ich selbst anderen gefalle. Und zwar anderen, die mir gefallen, wegen
meines Geschmacks.“* So reflektiert ein_e unbekannte r Autor _in in einem Ma-
nuskript mit dem Titel ,,Mein Geschmack und ich“? ,Mein Geschmack ist dyna-
misch, weil er nicht nur Wohlgefallen an Objekten empfindet, sondern auch Freude
daran hat, selbst Objekt des Wohlgefallens anderer Geschmicke zu sein.“! Denn
der eigene Geschmack habe nicht nur eine Realitit, sondern dariiber hinaus eine
Idealvorstellung von sich selbst:*> ,Ohne Ideal von sich selbst ist der Geschmack

47 Vgl. Anthias 2005, S. 33.

48 Vgl. Macherey/Bundy 2012.

4 Mein Geschmack und ich®, ohne Autor_in, mit Kommentar in Pfaller 2012, S. 228.
30 Ebd,, S. 217-255.

SI Fbd,, S. 230.

2 Vgl ebd., S. 231.
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unfihig zum Selbstgefallen [...].“* Auf dieses Manuskript wurde jingst in einer
Theaterauffithrung angespielt, die sich mit jener Eitelkeit des Geschmacks unter Be-
dingungen der Postmoderne befasste.>* Provokativ hief§ es zu Beginn der Vorstellung:
,Du liebst mich wie einen Zator#“ — ein harter Vorwurf, dessen Grausamkeit nicht
nur darin liegt, dass man den Zazort als ein Objeke liebe, weil es den Geschmack
anderer Geschmiicker treffe, mit denen zusammen man dann gefallen am Objekt
der Begierde finde.”® Das Wissen des Theaterpublikums um die hohen Zuschau-
er_innenzahlen des Sonntagskrimis offenbart zudem die kulturelle Abwertung eines
Geschmacks, der mit zu vielen anderen deckungsgleich ist; eine Problemlage, die
Tatort-Publika dazu anhilt, ihr Gefallen am massenhaft Gefallenden weiter aus-
zudifferenzieren, um nicht mit anderen Eigentiimer_innen des 7atort-Geschmacks
verwechselt zu werden.

»Der Geschmack ist die Grundlage alles dessen, was man hat — Personen und
Sachen —, wie dessen, was man fiir die andern ist, dessen, womit man sich selbst
einordnet und von den anderen eingeordnet wird [...]“*¢, schrieb Pierre Bourdieu.
Obwohl der Geschmack einer Person all diese Bereiche (und noch mehr, man den-
ke an die Bourdieu’schen Hinweise auf Kennerschaft, institutionalisierte Kapitalien
etc.) einschlief3t, l4sst sich doch niemals ein konsistentes Bild davon zeichnen, was
der Geschmack einer Person zu einem spezifischen Zeitpunke ist, da die Kategorien-
systeme, die dabei Anwendung finden, zwar eine gewisse Trigheit und Stabilitit
aufweisen, aber doch quer zueinander stehen und situativen Logiken folgen. Schon
die einzelnen Begriffe, die von den Zuschauer_innen herangezogen werden, um
den Tatort zu beschreiben, kénnen in ihrem Bedeutungsgehalt von Mal zu Mal
variieren. So sind sie sich in der Regel durchaus nicht immer dartiber im Klaren,
was sie damit meinen, wenn etwas ,deutsch® aussehe, ,schon® oder ,gut gemacht'
sei. Die Verbindung zwischen dem Objekt der Positionierung und den sich positi-
onierenden Akteur_innen bleibt liickenhaft und ist von anderen Faktoren, die das
Standing einer Person im ,,symbolischen Feld“” im Sinne Bourdieus reprisentieren,
vorgefirbt, so dass der Aufwand, den einzelne Akteur_innen betreiben miissen, um
sich Anerkennung zu verschaffen, ungleich verteilt ist. Hierin wirkt der Habitus als

3 Ebd., S. 236.

3 Vgl. das Theaterstiick ,,Herein! Herein! Ich atme euch ein!“ von René Pollesch, uraufgefiihre

im Schauspielhaus Ziirich am 11. Januar 2014, vgl. zudem den Kommentar in der NZZ, der
Ausschnitte aus dem Stiick auf Zizek, Pfaller (2012) und Lacan zuriickfithre: Klaeui 2014.

> Dahingegen solle man Menschen aufgrund ihrer ,inneren Werte', aufgrund dessen, was sie
seien, lieben. In einem aufwendigen Zwiegesprich/Monolog (wechselnde, plurale Kérper
reprisentieren ein Subjekt) wird der Irrtum aufgedeckt: Jemanden wie einen 7azort zu lieben,
also wegen etwas zu lieben, was ihm dufierlich ist, sei vollkommenen legitim, da ,in uns‘ nichts
zu finden sei.

3 Bourdieu 1987, S. 104.

37 Vgl. zur Konstituierung des symbolischen Feldes bei Bourdieu Frohlich 1994 sowie die Vorrede

zum Kapitel ,,Der Habitus und der Raum der Lebensstile® in Bourdieu 1987, S. 277-286.
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~Erzeugungsprinzip objektiv klassifizierbarer Formen von Praxis und Klassifikations-
system 8.

Der Habitus gibt einer Person, die sich ohnehin im kulturellen ,Oben‘ wihnt,
Gelegenheit, ihre eigene Note mit geschmacklichen Attributen auszubauen, die
vom Hochkulturschema abweichen und somit auf Individualitit hindeuten. Selbst
eine als ,Unterschichtenfernsehen‘ bezeichnete Telenovela wie Rote Rosen (BRD, seit
2006) kann demnach der sie rezipierenden Person noch eine besondere Note ver-
leihen, sofern sie durch andere Kapitalien ihre Stellung erst einmal ,gesichert’ hat.”?
Eine Person hingegen, die sich situativ im sozialen ,Unten’ einordnet, wird sich
eher dazu gedringt fihlen, die Rezeption derselben Serie kulturell zu kompensieren,
oder sich dafiir zu schimen — so hatte ich angenommen. Doch es zeigt sich, dass
diese Interpretation eher darauf zuriickzufiihren ist, wie ich die Person, die mit mir
tiber Soap-Operas und Telenovelas sprach, aufgrund meines Wissens tiber Wohn-
situation, Bildungsabschluss etc. einordnete, als darauf, dass ich ihr tatsichlich eine
abweichende Umgangsweise mit den Produkten der als minderwertig konnotierten
Populirkultur nachweisen konnte. Dementsprechend ist Rote Rosen im Fernsch-
programm einer Krankenpflegerin nicht mit Rote Rosen auf dem Bildschirm eines
Rezipienten gleichzusetzen, von dem ich weif$, dass er Oberarzt ist; die Unterschei-
dung liegt aber weniger in geschmacklichen Ordnungen begriindet, die sich von
Bildungsabschluss etc. ableiten lieffen, als in den Zuschreibungen, die bei mir als
Beobachterin erfolgen: So interpretierte ich die Distanz, mit der Reinigungskraft
Tanja Licht® sich von den ,furchtbare[n]“, ,schnulzigen® ,Liebesromanen®, die sie
frither las, distanzierte, als Legitimationsstrategie, wihrend ich die Abgrenzungen,
die Literaturstudentin Bettina Anders gegeniiber der Reality-TV-Show Germany’s
Next Topmodel (BRD, seit 20006) artikulierte (, Wir treffen uns einmal in der Woche,
um uns dariiber lustig zu machen“®, sagte sie) zunichst ignorierte und mit dem
»multikulturellen Kapital“? kontextualisierte, das Personen einsetzen, die ihrem
Hochkulturschema durch die Integration von Produkten der Massenkultur einen
individuellen und farbigen Glanz verleihen wollen.

Gegenseitige Vorannahmen {iber Bewertungskategorien bestimmten nicht nur
die Interviewsituationen; sie sind auch in Alltagskontakten handlungsleitend. Kas-
par Maase argumentiert, es gebe normative Vorstellungen tiber die Bedeutung des
Populiren in unserer Kultur. Seine These besteht darin, dass erfolgreicher Wissens-
transfer Metawissen voraussetzt, also ein Wissen iiber die Fremdbilder und Deu-

% Ebd., S. 277, Hervorhebung im Original.
9 Vel. Vogt 1994, S. 377.

% Die Namen aller Interviewpartner_innen, die nicht in ihrer professionellen Rolle gegeniiber dem

Tatort befragt wurden, wurden anonymisiert. Eine Aufstellung aller Interviews im Anhang des
Bandes gibt Aufschluss iiber Daten zum Interview. Nur an unklaren Stellen werden zusitzliche
Angaben zum Interview angegeben, um die Herkunft der Quelle eindeutig kenntlich zu
machen.

' Interview mit Bettina Anders.

02 Gebesmair 2001, 2004.



26 1. Der Tatort als Mittler sozialer Positionierung

tungsmuster des Gegeniibers. Das betrifft vor allem das Wissen tiber die gegensei-
tige Wahrnehmung.® Ist auch das Wissen iiber die Regeln der Distinktion nicht
fixierbar, lisst sich doch eine Konstanz in Bewertungspraktiken und ihren Logiken
feststellen, die es sich lohnt, gelegentlich neu zu justieren, um auf Zusammenhinge
von kulturellem und ckonomischem Feld eingehen zu kdnnen, die temporalen
Verschiebungen unterliegen. Bourdieu schrieb 1980 beispiclsweise, dass sich der
populire Geschmack durch die unmittelbare emotionale wie sensuelle Involvierung
des Publikums mit dem Objekt der Lust definiere.* Nun hat sich innerhalb der ver-
gangenen 35 Jahre doch noch einiges im sozialen Raum bewegt. Gerade das Wissen
tiber die (wissenschaftliche) Feststellung der fiir eine soziale Klasse als typisch assozi-
ierten Geschmicker konnte dazu fiithren, dass dieselben sich verschoben. Der trickle-
down effect® besagt, dass das Wissen dariiber, was in einer Geschmacksklasse als
hochwertig angesehen wird, von der ,Oberschicht’ bis hin zur ,arbeitenden Klasse*
hin ,absickere’, was dazu fiihre, dass das, was bereits weiter hinuntergesickert ist, an
Potenzial zur Distinktion einbiifle. Dieser Effekt basiert zwar auf einer nicht abge-
sicherten und anzuzweifelnden Vorstellung, die impliziert, dass letztendlich alle das
haben wollten, was einst der Oberschicht gefallen habe. Doch er verweist zugleich
auf die Bedeutung des zur Selbstreflexion eingesetzten Wissens tiber die als eigen
empfundene soziokulturelle Gruppe: Das ,Einsickern‘ von Wissen dariiber, dass der
eigene Geschmack als populir, also nicht mehr als singulir und elitir, markiert ist,
nimmt ihm das distinktive Potenzial.%

Die sich situativ-assoziierend aus symbolischen Handlungen in Abhingigkeit der
materiellen Grundlagen von Gesellschaft speisenden Strukturen des Kulturellen zu
erfassen, war Ziel der Kulturanalyse Raymond Williams. Er hat eine historische Peri-
ode herausgegriffen und ,,das, was er als die Gefiihlsstruktur (;structure of feeling®’)
einer Zeit bezeichnet, anhand einer Korrespondenzanalyse von Zeitschriftenprosa
und ,grofler’ Literatur der Zeit herauspripariert[e] “*®, schreibt Rolf Lindner iiber
Williams Metapher der Gefiihlsstruktur. Die Interaktivitdt von Praktiken und ihnen
zugrunde liegende (wenn auch nicht fixierbare) Totalititen in der kulturellen Be-

8 Maase, Kaspar: ,, Wissenstransfer von Wissenschaft zur Gesellschaft“. Vortrag im Rahmen

der Tagung ,,Pop Wissen Transfers®, veranstaltet von der AG Populirkultur und Medien der
Deutschen Gesellschaft fiir Medienwissenschaft (GIM), Oldenburg, 13.-14.1.2012. Als ein
Beispiel fiir so einen Metacode nennt Maase ,,Generationenbezichungen®.

% Bourdieu 1980.

% Trickle-down effect, nicht zu verwechseln mit der trickle-down economy.

% Vgl. das Kapitel ,,Putting on Style“ in Peiss 1986, S. 56-87.
7 Vgl. Williams 1977b, Kapitel 9: ,,Structure of Feeling®. Hier wird der Begriff erstmals
eingefiihrt.

% Lindner 2003, S. 183f. Stuart Hall unterstiitzt dessen Perspektive: Williams Definition von
Kultur als einer ,gesamten Lebensweise® sei gegen einen ,,vulgiren Materialismus und gegen
einen 8konomischen Determinismus® gerichtet, wende sich also gegen eine Verkiirzungen des

Basis-Uberbau-Modells. Hall 1999a, S. 19. Vgl. Williams 1977b; Williams [1961] 1973,
S. 57-88.
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deutungsaushandlung zu erfassen, stellt sich auch heute noch als Herausforderung
der Beobachtung kultureller Prozesse dar.®” Denn ,,Kultur® ist nicht eine Prak-
tik und auch keine einfach zu beschreibende Summe von ,Sitten und Volkswei-
sen’ einer Gesellschaft [...]. Sie schlingelt sich durch alle sozialen Praktiken und
ist die Summe ihrer Bezichungen untereinander.“”® ,Eine sinnvolle Kulturanalyse
beginnt mit der Entdeckung charakeeristischer Muster*’!, argumentiert Williams.
Der Zweck der Analyse sei es, so Hall tiber Williams, ,zu begreifen, wie die In-
teraktionen zwischen diesen Praktiken und Mustern im Ganzen gelebt und erfah-
ren werden, in jeder besonderen Periode*’?. Und auch heute noch bleibt es meiner
Ansicht nach Aufgabe kulturwissenschaftlicher Wissensproduktion und Forschung,
auf Zusammenhinge hinzuweisen, Verbindungen zu zichen und in diesem Sinne
auch heuristisch gedachte Sinnstrukturen aus einem Set an Daten abzuleiten, um
Aussagen iiber Bedeutungskonstrukte zu erméoglichen, wie auch die sinngebenden
Akteur_innen es unaufhorlich tun. Es bleibt einzuwenden, dass die Reflexion kul-
turwissenschaftlicher wie soziologischer Entititen durch die poststrukturelle De-
batte und die Konzeption des Subjektes als eines fluiden Konstruktes die metho-
dologische Zugangsweise, die Williams in seiner Konzeption einer Gefiihlsstrukeur
vorstellte, weitgehend verunmaéglichen. Doch zumindest die Betonung der Prozess-
haftigkeit und die Bedeutung, die an Assoziationen und Kontexte gebunden sind,
hat Williams bereits in sein Modell eingebunden. Er hat sein Konzept der Kultur
als einer gesamten Lebensweise” wie der Geftihlsstrukeur als spezifischem Ausdruck
raumzeitlicher kultureller Verkntipfungen als ,social experiences in solution“’, also
prozesshaft gefasst. Und obwohl die Zusammengehorigkeit gleichzeitiger Phino-
mene betont wird, wies Williams zugleich auf die Komplexitit der Beziige in vonei-
nander zu unterscheidenden Strukturen hin.”

Strukturen ergeben sich im Bestimmungsprozess einzelner Situationen, in denen
die teilnehmenden Akteur innen immer neue Relevanzstrukturen einzubeziehen
haben, die festzulegen helfen, wie ihr Handeln subjektiv kontextualisiert wird. Das
Wohl- bzw. Unwohlsein ob der im Krimi dargestellten Verhaltensweisen ist gerahmt
von situativen wie langlebigen diskursiven Rahmungen, die Einfluss darauf haben,
wie sich die Zuschauenden mit der Erzihlung verorten: Die Anwesenheit der Eltern
kann andere diskursive Kontextualisierungen provozieren als die der gleichaltrigen
Freunde. So geschen erméglichen diskursive Rahmungen — dhnlich den Schiitzschen

% Vgl ebd., S. 21.

7 Ebd., S. 18.

Vgl ebd., S. 50.

2 Hall 19994, S. 19.

B Vel Williams [1958] 2002, S. 93.

" Vgl. ,Structure of feeling von Raymond Williams — zusammengefasst von Jenny Bourne Taylor,

unter URL: http://www.blackwellreference.com/public/tocnode?id=g9780631207535_chunk_
£978063120753522_ss1-37 [11.2.2016].
5 Vgl. ebd.


http://www.blackwellreference.com/public/tocnode?id=g9780631207535_chunk_g978063120753522_ss1-37
http://www.blackwellreference.com/public/tocnode?id=g9780631207535_chunk_g978063120753522_ss1-37
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Relevanzstrukturen, die sie auf Wissensbeziige in unterschiedlich definierten Situa-
tionen beziehen’ — den Zuschauer_innen das Einnehmen unterschiedlicher sozialer
Positionen, je nach diskursiver Rahmung, die die Positionierung begleitet:

,1deologies organize not only the ideas and images people make of reality,
they also enable people to form an image of themselves and thus to occupy
a position in the world. Through ideologies people acquire an identity, they
become subjects with their own convictions, their own will, their own pre-
ferences. [...] Not only does one’s own identity take on form in this way but
the ideology serves also to outline the identity of other people.“”

Wias hier als ,Ideologie® gefasst ist, betrifft jede diskursive Rahmung, die die Aus-
handlung der Situation beeinflusst. Subjektpositionen und damit einhergehende
Positionierungspraktiken kénnen sich — um ein paar Beispiele zu geben — aus dem
Kontext familidrer Positionierungslogik speisen, aus einem neoliberalen Dispositiv
der Verarbeitlichung, aus einem ethischen Verantwortlichkeitsgefiihl heraus oder
aus temporal oft beschrinkten Regeln dariiber, was Peers als ,cool* empfinden.

1.2.1 Populirkultur in Feldern kultureller Wertigkeit

Das Populire”™ ist seit Langem Gegenstand wissenschaftlicher Verhandlungen. Be-
sonders intensiv hat sich seitens kulturwissenschaftlich-volkskundlicher Forschung
Kaspar Maase damit auseinandergesetzt, der definiert:

»Grundlage spezifisch westlich-moderner PK [Populirkultur] ist — erstes
Schlagwort — die zentrale Bedeutung okonomischer Interessen; die sind,
konkurrenzgetrieben, auf stindige Ausweitung der Produktion sowie auf
Vergroflerung und Bindung der Publika gerichtet. Das ist ganz eng verbun-
den mit — zweites Schlagwort — dem Ausbau paraindustrieller dsthetischer
Herstellungsmethoden: Arbeitsteilung, Serienproduktion, Standardisierung
der Artefakte und der Genres usw. Damit korreliert — Schlagwort drei — der
Einsatz moderner Marketingmethoden: Branding von Produkten und Ak-
teuren; das Startum gehort ebenso dazu wie die Wiedererkennbarkeit durch
Serialisierung. Schlagwort vier: relativ offene, diffuse Publikumsadressierung
durch Nutzung von Massenmedien; historisch genauer: durch gezielte Fort-

76 Vgl. die Kapitel ,,Die Verflochtenheit der Relevanzstrukturen® (S. 305-312) sowie ,,Abhingigkeit

der subjektiven Relevanzen von den Gegebenheiten der sozialen Situation (S. 342-347) in
Schiitz [1975] 2003.

7 Ang 1985, S. 102.

"8 Populirkultur ist von popularer Kultur zu unterscheiden, wie sie Bernd Jiirgen Warneken (2006,

S. 337) oder auch jiingst Moritz Ege (2013) verwenden, wo sie sich auf ,unterprivilegierte
Schichten innerhalb einer demokratisch verfassten Wohlstandsgesellschaft (ebd., S. 19)
beziehen.
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entwicklung technischer Maoglichkeiten in Richtung auf Massenunterhal-
tungsmedien und entsprechende Formatierung der technischen Apparate wie
der dsthetischen Artefakte.“”?

Abzugrenzen ist Populdrkultur von einer Reihe weiterer kultureller Felder: Volks-
kultur, Modernismus, Bildungskultur, Subkultur und Avantgarde werden von ihr
unterschieden.® Bisweilen ist zudem von ,Popkultur® zu lesen. Thomas Hecken hat
sich zu diesem Profil geduflert und Pop wesentlich an Bemiithungen um kulturel-
le Wertigkeit gebunden.®" Er schligt sieben Bezugspunkte vor, die ihm als unver-
zichtbar zur Kennzeichnung von Pop dienen: Oberflichlichkeit, Funktionalismus,
Konsumismus, Auflerlichkeit, Immanenz, Kiinstlichkeit und Stilverbund.?? Doch
auch der populiren Asthetik werden einige dieser Begriffe zugeordnet, so versteht
Bourdieu diese als ,,Unterordnung der Form unter die Funktion“®. Es ist Hecken
daher daran gelegen, Pop schirfer von Populirkultur und Massenkultur zu tren-
nen:* Pop habe den bildungsbiirgerlichen Konservativismus weit hinter sich gelas-
sen.®> Anders, meine ich, sieht es in weiten Teilen des Zatort-Publikums aus. Zwar
wird der Zatort als Teil legitimer und méoglicherweise sogar Ansehen verleihender
Kultur akzeptiert, Orientierungspunkte wie Moral und Tiefe, die in der Welt des
Pop keinen Platz mehr finden, werden in den 7azort-Narrativen jedoch noch in ein
zweites Leben tiberfiihrt. Hecken bindet den Zazort explizit in die Verhandlungen
von Pop ein: Im groflen Publikumssegment der Mittelschichten habe sich Pop als
Prinzip schnell in moderater Weise geltend gemacht; dort stiinden sich jetzt Disco
und Rock, Picasso und Pop-Art, Zatort und Simpsons, Tom Cruise und Tarantino
nicht mehr zwingend feindlich gegeniiber.*® Doch auch als Populirkultur ist der
Tatort nur schwer fass- oder beschreibbar, wie der Amerikanist und Serienforscher
Frank Kelleter formuliert:

»Populire Asthetik unterscheidet sich von alltaglicher oder bildungskultureller
Asthetik weder in ihrem materiellen Repertoire noch in der sozialen Zurechen-
barkeit einzelner Texte oder Betitigungen, sondern im unterschiedlichen Grad
der Explizitheit, mit der sie die eigenen dsthetischen Operationen als sol-

7 Maase 2013, S. 31f. (Hervorhebung im Original).

80 Vgl. Kelleter 2012a, S. 34.

81 Vgl. Hecken 2012, S. 88f.

82 Vgl. ebd., S. 97. Auf den Seiten 97-99 werden diese sieben Punkte weiter bestimm.

8 Bourdieu 1987, S. 23.

8 Vgl. Hecken 2012, S. 99. Auf S. 102 bespricht Hecken den Begriff der Populirkultur
allerdings ,als eine Kultur der beherrschten Klassen, in der das als natiirlich und einfach
Erachtete bevorzugt wird“, von der die dieser Untersuchung zugrunde liegende Definition von
Populirkultur in wesentlichen Bestimmungsmerkmalen abweicht, nicht zuletzt, weil sie hier
nicht als Geschmack, sondern zunichst lediglich in ihrer Produktionsform, Distribution und
Rezeptionsverbreitung festgehalten wird.

85 Vgl ebd., S. 90f.

8 Vgl. ebd., S. 91.
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che markiert und zum Zweck der Selbstbeschreibung positioniert, d.h. mit
bestimmten Wertungen, Emotionen und Handlungsroutinen versicht, die
ihrerseits die Moglichkeiten formaler Gestaltung leiten.“

Diese alltagskulturellen, routinierten Tétigkeiten sind es daher, die das Zentrum der
vorliegenden Untersuchung bilden.

1.2.2 Populire Serialitit

Mit der Betrachtung der Nutzungspraktiken der Krimireihe fokussiere ich meine
Fragen zu sozialer Positionierung auf den Bereich der ,populiren Serialitit’. Als po-
pulire Serialitit verstehe ich mit der DFG-Forschergruppe ,Asthetik und Praxis
populirer Serialitdt“®, im Rahmen derer die vorliegende Arbeit entstand, ,Fortset-
zungsgeschichten mit Figurenkonstanz, die produktionsékonomisch standardisiert,
d.h. in der Regel arbeitsteilig und mit industriellen Mitteln, sowie narrativ hoch-
gradig schematisiert fiir ein Massenpublikum hergestellt werden®. Thre primire
Funktion ist nach Hagedorn eine kommerzielle.”” Populire Serialitit ist durch das
Ineinandergreifen von Produktion und Rezeption populirer Unterhaltungsstofte be-
stimmt, die seriellen Narrativen folgt: Sie ergibt sich aus , Praktiken der Produktion,
Rezeption und Wahrnehmung von ésthetischen Artefakten'. Unter populirer Se-
rialitdt wird ein Erzihltypus begriffen, dessen Frithformen sich weit zuriickverfolgen
lassen, der aber erst seit dem ersten Drittel des 19. Jahrhunderts zu einem auffilligen
Merkmal kultureller Praxis wurde.”> Doch nicht jedes popularkulturelle, medial ver-
mittelte, auf technischen Medien basierende und zu einem kommerziellen Zweck
produzierte Produke lisst die gleichen Umgangsweisen mit sich zu. Das Rezipieren
ist vielmehr abhingig vom Material, von seiner 6konomischen, temporalen und
lokalen wie auch sozialen Zuginglichkeit. Labels, das Image der Sendeanstalten,
sein Fortfolgecharakter und in den ,Text eingelassene RegelmifSigkeiten, mit denen
die Nutzer_innen routiniert umzugehen lernen, tragen zur Ausprigung von Prak-
tiken populirer Serialitit bei. Denn zu populirer Serialitdt wird das als Fortfolgetext
angelegte Produkt erst zusammen mit seiner bei der Produktion schon mitgedach-
ten Rezeption. SchliefSlich ist fiir populire Serialitit eine intensive Anteilnahme des
Publikums typisch. Dazu gehort es, iiber den Fortgang der stets offenen Erzihlung

87 Kelleter 2012a, S. 14; vgl. argumentativ zudem ebd., S. 32.
88 Vgl. etwa die Webseite der Forschergruppe unter URL: http://www.popularseriality.de/
[11.2.2016], den Band zur Eréffnungskonferenz (Kelleter 2012) und den Tagungsbericht zur
Abschlusskonferenz der ersten Laufzeit der Forschergruppe (Sulimma 2013).

8 Kelleter 2012a, S. 18.

% Hagedorn 1995.

o Vgl. Kelleter 2012a, S. 16.

%2 Vgl. ebd; ebenso wie die Ausfithrungen Hiigels zum Entstehen der Populirkultur um 1850

(Hiigel 2003) sowie Maases kulturwissenschaftliche Beobachtungen zur Geschichte der
Massenkultur (Maase 2007).


http://www.popularseriality.de/
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zu spekulieren® und das Gesehene zu kommentieren. Die Fanproduktion kann, da-
rauf macht Henry Jenkins aufmerksam, Interessenmobilisierungen, Fanfiction und
weitere Austauschtexte mit sich bringen.”® Populire Serien seien, so der Fernseh-
wissenschaftler Lothar Mikos, meist sehr eng in die Lebenswelt, ja bei regelmifSiger
Prisentationstaktung sogar in den Alltagsthythmus ihrer Rezipient_innen einge-
fasst.”

Es ist noch nicht allzu lange her, dass quasi alle Fernsehsendungen, die der
,populiren Serialitit’ im Sinne der eben genannten Definition entsprechen, als kul-
turell minderwertig empfunden wurden. Stuart Hall formulierte 1981 in ,,Notes on
deconstructing the popular: , The definition [of the popular] depends not simply
on content, but also on the social context in which what counts as the popular is
always opposed to something that is located outside of or higher than that realm.“
Erst Produktionen wie 7he Sopranos (HBO, 1999-2007) oder 7he Wire (HBO,
2002-2008) wurden auch unter angesehenen Fernsehkritiker_innen als Qualitits-
fernsehen gekiirt und forderten Diskurse iiber die Offnung des Hochkulturschemas
an der Bruchstelle zwischen Werk und Serie. Wie im Diskurs um ,Qualitcy TV’
bezieht sich Distinktion hiufig auf Sprechakte und Praktiken, die als sozial abgren-
zend erkannt werden. Wird 7he Wire wie in der Frankfurter Allgemeinen Zeitung
mit Tolstoi, Dickens und Dostojewskij verglichen” und damit einer Bildungselite
zugeordnet, entsteht der Eindruck, das Artefakt 7he Wire trage seine soziale Positi-
onierung bereits in sich. Status und Ansehen des Populiren im kulturellen Raum
ergeben sich aber nicht daraus, dass bestimmte Produkte und Aneignungsweisen
an sich wertvoller wiren als andere. Vielmehr sind Anerkennung oder Abwertung
kultureller Produkte das Resultat performativer, objektvermittelter und diskursiver
Praktiken,” die wiederum von Wissensstrukturen unterschiedlicher Gruppierungen
und Szenen abhingig sind.'®

Diese Anmerkung soll nicht tiber die Spezifika hinwegtiuschen, die etwa ein
Sonntagskrimi aufbringen muss, um die Zuschauer_innenzahlen zu halten und als
Tatort akzeptiert zu werden. Die Abgrenzung der Reihe 7arort zu anderen Reihen,
anderen Krimis und anderen Fernsehangeboten erfolgt in dieser Uberschau entlang
der Einordnungen, die die befragten Zuschauer_innen vornehmen. Hier stellt sich

% Vgl. die Aufzihlung in Kelleter 2012a.

% Vgl. Jenkins 1992, 2006b.

% Vgl. Mikos 1994.

% Hall 1981.

97 Der Begriff des ,Quality (American) Television‘ wurde von Robert J. Thompson (1996)
eingefiihrt. Vgl. auch Frizzoni 2012.

% Vgl. Jensen 2008.

% Vgl. die Ausfithrungen iiber das Verhiltnis von Distinktion und Populirkultur bei Bendix

(2012, S. 302).
Kaspar Maase weist mit dem Begriff der ,,Selbstanerkennung® darauf hin, dass auch das
isthetische Selbstverstindnis von Gruppen gewissermaflen demokratisiert worden sei (Maase

2003, 2010, 2007, S. 84).

100
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die Frage, ob der Krimi tiberhaupt zur ,Populirkultur® zu zihlen ist. Denn seine
diskursive Einordnung ist weniger eindeutig als die Definition des Populiren dies
vorgibt. Der Begrift ,Populirkultur begegnete mir im Feld so nicht. Selbst noch
der Begriff des ,Quality TV hat sich im deutschsprachigen Raum erst innerhalb
der letzten Jahre fiir den Anwendungsbereich ,deutscher Krimi‘ etabliert. Auch die
Variante ,Qualititsfernsehen® entspricht nicht in dem Mafle der Alltagssprache, dass
er in den Interviews relevant geworden wire — was nicht daran liegt, dass das Zaz-
ort-Publikum sich nicht fiir Qualitit begeistert. Zuschauer_innen haben Erwartun-
gen an die Qualitdt von regelmiflig ausgestrahlten Sendungen, so die erste von drei
Primissen der an Seriennutzung interessierten Studie des Publizisten Jens Wolling.
Zweitens sei die aktuelle Wahrnehmung der Qualitit Bestandteil der Rezeption,
und drittens beruhe ein Qualititsurteil auf der Wechselwirkung von Erwartung und
Erfahrung.”" Dieses subjektive Qualititsurteil habe Auswirkungen auf die Auswahl
und Nutzung von Fernsehangeboten, befindet Wolling.'"* Als wichtige Felder der
Qualitdtserwartungen seitens der Zuschauer_innen von Fernsehserien nennt er
Konfliktbearbeitung, Realititsbezug, Story und Machart. Diese etwas funktionalis-
tisch und schematisch anmutende Unterteilung der Seriennutzung soll im Folgen-
den differenziert werden. Ziel ist es dabei nicht, die Liste zu verlingern, sondern die
Kontextualisierungen der Wertzuschreibungsprozesse in ihren diskursiven Kontex-
ten durch verschiedene methodische wie theoretische Perspektiven auf das Phino-
men , Tatort-Kultur® nachzuvollziehen.

1.3 Das Phinomen 7atort

Unter der Dachmarke 7afort werden bereits seit dem 29.11.1970 an unzihligen
Sonntagen Kriminalfilme ausgestrahlt. Inzwischen ist die Krimireihe nicht nur zu
einer ,deutsche Institution“!* avanciert, sondern auch zu einem Massenphinomen.
Die durchschnittlichen Zuschauer_innenzahlen vom November 2010 bis Novem-
ber 2012 (in diesem Zeitraum wurde ein Grof$teil der Daten erhoben) lagen gemif3
der Hochrechnungen der Fernsehquote bei den Erstausstrahlungen zwischen 6,9
(Batu in Hamburg) und gut 11,3 Millionen (Thiel/Boerne in Miinster),'* die mit
der Folge ,, Willkommen in Hamburg®, (NDR, 10.3.2013) noch tiberboten wurde
(12,57 Mio. Zuschauer_innen).'” Zwischen Mai 2013 und Mai 2015 lagen erneut

101 Vgl. Maase 2008b, S. 12f.

102 Vgl. Wolling 2004; siche auch Gehrau 2008, S. 131.

103 Der Begriff der ,,deutschen Institution® geht seit einigen Jahren wie selbstverstindlich mit der

Reihe Zatort einher und wird auch in den Interviews gebraucht. Vgl. etwa Zators Blog, unter
URL: http://www.tatort-blog.de/ [11.2.2016].

Durchschnittliche TV-Zuschauerzahl der Zztor+Ermittler von November 2010 bis November
2012 (in Millionen), Statista, unter URL: http://de.statista.com/statistik/daten/studie/ 169503/
umfrage/durchschnittliche-einschaltquote-der-tatort-ermittler/ [11.1.2013].

105 Mantel 2013.

104


http://www.tatort-blog.de/
http://de.statista.com/statistik/daten/studie/169503/umfrage/durchschnittliche-einschaltquote-der-tatort-ermittler/
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die Miinster-Folgen ganz vorne mit durchschnittlich 12,88 Millionen Zuschauen-
den.’® In den 1970er-Jahren konnten Einschaltquoten von mehr als 25 Millionen
Zuschauer_innen bei einem Marktanteil von {iber 70 % erreicht werden.'”” Obwohl
Iatort-Folgen inzwischen fast an jedem Abend in der Woche wiederholt werden,
schalten die meisten Zuschauer_innen nur an Sonntagen ein, um die neueste Folge
zu schen — live, am Fernseher im heimischen Wohnzimmer. 20 % aller Befrag-
ten einer Hochrechnung im Auftrag der ARD gaben an, regelmiflig den Zatorz zu
sehen. 7 % der unter Dreifligjahrigen sowie 16 % der 30- bis 44-Jahrigen erklirten,
hiufig Zarort zu sehen, so auch 25 % der 45 bis 59-Jihrigen. Unter den 60-Jahrigen
und Alteren sind ebenfalls 25 %, die angaben, hiufig den Sonntagskrimi anzu-
schauen.'”® 2010 waren 13 der 15 meistgesehenen Filme im deutschen Fernsehen
Iatort-Folgen.'”

Die stindige Presse-Prisenz, insbesondere zu Jubilden der Krimireihe, fordert
eine breite Kultur von Paratexten, die vornehmlich zusammenfassenden, Uberblick
gebenden und werbenden Charakter haben, und dabei den Krimi als nationales kul-
turelles Phinomen beschreiben.!'® Jochen Vogt ist gar der Ansicht, der Zazort sei der
wahre deutsche Gesellschaftsroman“!'!, da er eine bedeutende sozialisierende und
genreprigende Funktion sowie eine dsthetisch und 6konomisch dominante Stellung
im Programmangebot aufweise."'? Der Zarort sei laut Bjorn Bollhofer die ,wohl
wichtigste Institution der deutschen Fernsehkultur“''*. Man wisse, wo Deutsche sich
am Sonntag um 20:15 Uhr aufhalten wiirden, denn das sei ihre ,holy time“!"%. 7az-
ort sei von besonders hoher filmischer Qualitit, was man an den beteiligten Schau-
spieler_innen, Regisseur_innen und Autor_innen erkenne, wie auch daran, dass es
einige Folgen ins Kino geschafft haben. Der 7Zatort diene den Deutschen als Spie-
gel gesellschaftlicher Ereignisse und sozialpolitischer Fragen.'> Schriftliche Belege
der Bedeutung des TV-Krimis liefern auflerdem unzihlige Dissertationen und

196 Vgl. ebd. Die Zahlen auf der Seite werden regelmifiig erneuert.

197 Vgl. Zubayr/Gerhard 2011, S. 135.

198 Erhoben werden die Daten von ARD, Meedia im Jahr 2010 (Statista).
109 Zubayr/Gerhard 2011, S. 135.

10" Vgl. beispielsweise das Themenheft Cicero vom September 2012 zum Titel-Thema ,Am Tatort.
Innenansichten eines TV-Phinomens*, oder das Themenheft zum Zarort, das Bernd Desinger
2002 als Ausstellungskatalog im Rahmen des Goethe-Instituts zusammenstellte (Desinger 2002).
" Vogt 2005.

112 Vgl. Bollhofer 2007, S. 18 iiber Vogt.

13 Ebd.

"4 Vgl. das Interview mit Anton Hientz.

15 Vgl. die Feldnotiz zum Gesprich mit Bernd Desinger; Eisenhauer 1998.
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Uberblick verschaffenden 7ztort-Binde.''® Joachim Hess gab 2012 eine vergleichs-
weise aktuelle bibliografische Ubersicht.!”

Neben der Sendezeit''® und Zugehorigkeit zum Sub-Genre Polizeikrimi gelten
weitere Faktoren als Marker der Reihe. Unter den Stichworten ,,Wandel und He-
terogenitdt, ,Reihenstruktur und Serialitdt, ,Figureninventar®, ,Individualitit
und Serialitit®, ,Lokalkolorit“ und ,Realismus, Authentizitit, Reprisentation hat
Hendrik Buhl jiingst die wichtigsten zusammengestellt.""” Als Zator+-Koordinator
entwickelte Gunther Witte einst das sogenannte 7azort-Papier, in dem die Dos and
Don’ts der Reihe festgelegt wurden: ,Die drei wichtigsten Gesetze lauten: ,die Regi-
onalitit, die fithrende Rolle des Kommissars und die Forderung, dass der Zuschau-
er die Geschichten in unserer Realitit fiir moglich halten sollte’, erklirt Gunther
Witte.“12° Weitere ,Regeln’ besagen, dass es innerhalb der ersten zehn Minuten zu
einem Mord gekommen sein miisse und dass ein T4dter, bzw. eine Téterin am Ende
der Folge entlarvt werde. Mit der Zeit entwickelte sich zudem die Ausdehnung der
Zahl der Ermittelnden zunichst auf Zweierteams, jiingst bis hin zu finf Ermitteln-
den (in der Dortmunder Binnenreihe'?!). Die Anlage der Zazor#-Folgen auf etwa 90
Minuten pendelte sich mit der Zeit ein.'* Riickblenden sind nach wie vor selten,
Kamerafithrung und Schnittfolge hingegen, die Witte damals lieber ruhig sehen
wollte, sind inzwischen ausgefallener und dynamischer geworden. Neben den ge-
nannten Zatort-Grundsitzen, fiir die Witte jiingst den Ehren-Preis der Bambi-Jury
erhielt,'® verbindet die einzelnen 7Zatort-Produktionen vor allem der Vor- und Ab-
spann. Thn erwihnen die Befragten, wenn sie sich ein Bild zum Zazort in den Kopf
rufen sollen, am hiufigsten, er mache die Reihe zum ,Kult“.' Auf ihn bezieht

116 Die Liste der folgenden Aufsitze und Biografien ist unvollstindig, auffallend viele stammen
aus kirchlichen Kontexten: Dingemann 2010; Dell 2012; Grif/Krah 2010; HifSnauer/Scherer/
Stockinger 2012; Becker/Jaeger 1988; Buhl 2013; Burbach 1999; Briick/Viehoff 1998;
Hickethier 1985; Koebner 1990; Leder 1999; Wacker 2000. Vgl. zum Polizeiruf 110 (DDR
1971-1990, BRD seit 1990) u.a. Goslicki 1998; Guder/Wehn 1998; Welke 2012.

7 Vgl. Hess 2012.

"8 Fillt ein Feiertag auf den Montag, wird die Neuausstrahlung auf diesen verschoben. Die

gelegentliche Ausstrahlung von Polizeiruf 110 und des Spin-Offs Schimanski zur gleichen
Sendezeit fiihrt zu weiteren Unregelmifigkeiten; politische Groflevents wie das sogenannte TV-
Kanzlerduell kénnen zum Aussetzen des Zatort fithren.

119 Buhl 2013, S. 23-37.

120 Weber 2012.

2 Der Begriff der Binnenreihe wird im folgenden Abschnitt erliutert.

122 Vgl. dazu Hifinauer/Scherer/Stockinger 2012.

13 Vgl. die Pressemeldung: Bambi fiir Tatort-Erfinder Gunther Witte, verdffentlicht von Tobias,

vom 15.11.2013 auf dem Tatort-Blog, unter URL: http://www.tatort-blog.de/bambi-fuer-tatort-
erfinder-gunther-witte-1399/ [11.2.2016].

»Beim Polizeiruf, interessante These, da hat man den Vorspann schon vier oder fiinf Mal
geindert. Beim TATORT nicht. [...] Schén bléd wire die ARD.“ Vgl. Werner, Frangois,
interviewt von Mareike Lange, in einem Café in Stuttgart, am 5.5.2010, S. 14. Das Transkript
ist auf Anfrage einsehbar.

124
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man sich auch in der Presse gerne, wenn der Kult-Charakter der Reihe erklart wird,
so im Gesprich mit dem aktuellen ARD-7azor-Koordinator Gebhard Henke.'”
Das Konzept des Krimis beschrieb Kerstin Ramcke, Produzentin des Zazort im Stu-
dio Hamburg, anhand der herausstechenden Eigenschaften der Reihe. Das Lokal-
kolorit, die Funktion des Sonntagskrimis als Gesellschaftsspiegel wie als Medium,
das Einblicke in Milieus gewihre, verbindet Ramcke mit den kreativen Leistungen
der Beteiligten, die in eine spannende Krimihandlung (die den Reiz des Kampfes
gegen das Bése inkludiere) eingebettet sei. Bundesaktuelle Beziige und gesellschaft-
liche Belange, die sich in der Reihe mit einem heimatverbundenen Ansatz verbun-
den finden, erhohten den Reiz des Krimis.'* Dieser lobende Rundumschlag ver-
bindet wesentliche Faktoren, die die Rezeptionstreue der Zuschauer_innen seit iiber
45 Jahren zu verstehen hilft. Denn erfolgreich ist der 7atort allemal. Wihrend 2010
16 Tatort-Standorte gezihlt werden konnten, schmiickten den Krimi im Februar
2014 schon 22 Teams.'”

Das ,ostdeutsche’ Aquivalent zum Zatort stellt die seit 1970 laufende Krimi-
reihe Polizeiruf 110 (DDR, 1971-1990; BRD seit 1990) dar. Konzeptionell waren
die dazugehorigen Binnenreihen dem Zazort schon immer hnlich. Die Bedingun-
gen, die die Situierung der Reihe in der DDR mit sich brachte, fithrten aber zu
charakterlichen Abweichungen von den Produktionen des Zazorz. Nicht nur war
die dortige Polizei anders aufgebaut, auch der politische Impetus der Reihe wich
von den Produktionen im Zazort ab, und Polizeiruf-Folgen kamen gelegentlich auch
ohne Leiche aus. Inzwischen wird der Polizeiruf 110 als gleichwertig mit dem 7Zaz-
ort angenommen, die Reihe habe sich seit der Wende zunechmend an den Zarort
angeglichen, so dass Unterschiede zwischen einzelnen Folgen und Teams als grofler
empfunden werden als Unterschiede zwischen beiden Dachformaten.'”® Trotzdem
liegen die Einschaltquoten des Polizeiruf 110 meist unter denen des Zatort, so auch

125 Freuler 2010.

126 Vgl. das Transkript zum Interview von Mareike Lange mit Kerstin Ramcke, Studio Hamburg,
Produzentin des Zatort, 27.5.2010. Das Transkript ist bei der Autorin einsehbar.

12722 aktuelle Zatort-Teams prisentierte die ARD-Webseite am 14.2.2014, unter der laufend
aktualisierten URL: http://www.daserste.de/unterhaltung/krimi/tatort/kommissare/ tatort-filter-
aktuelle-kommissare-100.html [14.2.2014]: Ballauf und Schenk (Kéln), Leitmayr und Batic
(Miinchen), Klara Blum und Kai Perlmann (Konstanz), Borowski und Brandt (Kiel), Dorn und
Lessing (Weimar), Eisner und Fellner (Wien), Faber, Bénisch, Dalay und Kossik (Dortmund),
Falke und Lorenz (Hamburg und Umgebung), Fliickiger und Ritschard (Luzern), Funck,
Schaffert und Grewel (Erfurt), Lannert und Bootz (Stuttgart), Lindholm (Hannover), Liirsen
und Stedefreund (Bremen), Murot (Wiesbaden), Odenthal und Kopper (Ludwigshafen), Ritter
und Stark (Berlin), Saalfeld und Keppler (Leipzig), Steier (Frankfurt), Stellbrink und Marx
(Saarbriicken), Thiel und Boerne (Miinster), Tschiller und Giimer (Hamburg) sowie Wagner,
Wiesner, Goldwasser und Schatz (Franken). Seither kam es zu einzelnen Wechseln mit einer
Tendenz zu grofleren Teams.

12 Vgl. das Interview mit Richard Raulf.
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in meinen Interviews.'” Doch gibt es auch Personen, die dem Polizeiruf 110 einen
besonderen Wert zusprechen, der narrativ-isthetisch (insbesondere bei der Rostocker
Binnenreihe), nostalgisch'*® oder historisch-informativ, etwa beziiglich verschie-
dener ostdeutscher Milieus,"! begriindet wird. Wihrend beispielsweise der Zaz-
ort-Zuschauer Richard Raulf besonderen Spaf$ daran hat, sich Folgen von Polizeiruf
110 und Tatort aus den 1970er-Jahren anzusehen, fiithrte die Herkunft des Schau-
spielers Manfred Krug (,ist ja auch aus der DDR*) meinen Interviewpartner Klaus
Ullrich zu einer besonderen Begeisterung fiir den ehemaligen Hamburger 7azorsEr-
mittler. Interviewpartner_innen, die die DDR miterlebt haben, erzihlten mehrheit-
lich, dass sie damals keinen Polizeiruf 110 geschen, sondern erst nach 1990 Gefallen
daran gefunden hitten, nun aber beide Formate gleichberechtigt behandelten.'s

1.3.1 Reihe, Binnenreihe, Folge

Thomas Klein und Christian HifSnauer bieten in ihrem Sammelband , Klassiker der
Fernsehserie“ eine Uberschau der Seriendefinitionen und ihrer Geschichte.'®® Die
Minimaldefinition einer Serie ist gemif8 Fernsehtheoretiker und -historiker Knut
Hickethier schon in der Mehrteiligkeit erfiille.”** Eine Unzahl weiterer Autor_innen
hat sich iiber die Jahre mit dem Phinomen der Serie, insbesondere der Fernsehserie
beschiftigt;'** besonders verbreitet ist die Untergliederung der seriellen Fernsehpro-
dukte in ,Serien‘ (im Englischen meist ,serials’) und ,Reihen’ (im Englischen meist
series), denen jeweils leicht changierende Bestimmungskriterien zugedacht sind:
Serien haben offene Enden und Clifthanger, wihrend Reihen geschlossen erzihlt
werden.'* Serien beruhen auf einem stabilen Set mehrerer Charaktere, Reihen zeigen
wenige Charaktere immer wieder; Plots von Serien sind plural, wihrend in Reihen
jeweils ,ein‘ Plot erzdhlt wird; und in Reihen verlduft die Zeit gewohnlich ,non-dia-
getic, in Serien wird die Echtzeit gebremst (Zuschauende konnen mitwachsen;
Serien reflektieren aktuelle Debatten).’” Durch die Zuordnung der Reihe 7ztortzum
Genre Krimi ist die Erzihlung des jeweiligen Falls gew6hnlich nach 90 Minuten ab-
geschlossen, wihrend die Bezichungsgeschichten der Ermittelnden auf weitere Fol-

129 Vogl. das Transkript zum Interview von Mareike Lange mit einer Besucherin einer 7ztort-Kneipe,

Mira Dahlmann, 12.5.2010. Das Transkript ist bei der Autorin einsehbar.

130" Vol. das Interview mit Klaus Ullrich.

Bl Vol. das Interview mit Frau Dr. Arndt.
132 Vol. etwa das Interview mit Klaus Ullrich oder mit Theresa Lottich.
133 Vogl. Klein/Hifinauer 2012, S. 7-26.

134 Vgl. Hickethier 1991, S. 17.

135" Hier seien nur wenige genannt: Zur Definition von ,Megamovies* Vgl. Reinecke 2007, zu
,Telenovelas® Michael 2010, zu Zopfdramaturgie und langsamem Erzihltempo Hickethier 1991;
Klein/HifSnauer 2012, S. 8, und zu ,Familienserie’ Mikos 1994.

Vgl. fortlaufende Handlungsstringe versus abgeschlossene Folgenhandlungen bei Allrath/
Gymnich 2005.

37 Vagl. das Schlagwort ,,Serialita“ im Medienlexikon: Reifovd 2004, S. 225.

136
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gen gespannt machen. Knut Hickethier verdeutlichte an dieser ,,doppelten Form-
struktur'*® von Serien die gegenseitige Abhingigkeit von Serien- und Folgendra-
maturgie, die sich auch innerhalb der Binnenreihen des 7zzor¢ finden lisst. Die Be-
sonderheit des Zatort, dass abwechselnde Sendeanstalten immer neue Autor_innen,
Kameraleute und Regisseur_innen zusammenstellen, sorgt fiir erzihlerische wie
asthetische Vielfalt, die den Reihencharakter, wenn nicht gar den Spielfilm- oder
Werkcharakter der einzelnen Folge hervorhebt. Das Altern der Kommissar_innen,
die schon lange ,im Dienst' sind, fithrt hingegen abweichend vom Reihenprinzip
zu dem Eindruck, mit den Filmfiguren mitwachsen zu kénnen, so beispielsweise
mit der Figur Lena Odenthal in Ludwigshafen.'® Eine saubere Unterscheidung von
Serie und Reihe oder ,serials® und ,series’, aber auch die Unterscheidung von Epi-
sodenserien und Fortsetzungsserien'®” ist im Grunde nicht mehr zu halten, beriick-
sichtigt man die vielen Hybridformen, die sich in der Fernsehlandschaft ausgebildet
haben.'*! Denn je nach angelegtem Kriterium fillt die benannte Sendung mal dem
einen, mal dem anderen zu.' Wie Amerikanist und Sprecher der Forschergruppe
JAsthetik und Praxis populdrer Serialitdt“ Frank Kelleter feststellt, richtet sich in
jedem Fall ein vorliegender Erzihltext auf seine simultane Wiederholung und Er-
neuerung in einem noch nicht vorliegenden Erzihltext aus.'®

Die sprachliche Untergliederung in ,Reihe’, ,Binnenreihe® und ,Folge* werde ich
nun knapp fiir den Zazort darlegen, verstehe diese aber nur als begrenzt tibertrag-
bar auf andere Formate. Hickethier nennt den 7arorz als Gesamtprodukt eine Rei-
he, wihrend er Lindenstraffe (BRD, seit 1985) als Serie bezeichnet. Er verwendet
den Begriff der Serie auch dann, wenn die Handlungsfolgen abgeschlossen sind,'#
spricht aber iiber eine Reihe, sofern sich die Zusammenhinge zwischen den Epi-
soden als locker beschreiben lassen und lediglich ein gemeinsamer Einspieler oder
ein Titelsignet die Folgen miteinander in Verbindung bringen.'® Dieser Auffassung
nach wire Zatort als Gesamtproduke als Reihe zu verstehen, die aus verschiedenen
Serien besteht. Von seiner Struktur her kommt die 7zz07#,Binnenreihe’ der , Episo-

3% Vgl. Hickethier 2003. Die doppelte Formstrukeur zeigt zwei wesentliche Erzihlebenen einer

Serie. Einerseits geht es dabei um den stindigen Kampf gegen Ungerechtigkeiten, andererseits
aber auch oft um persénliche Entwicklungen der Serienfigur: Der Ermittler muss ein Leid
tiberwinden, das Ermittlerpaar muss zusammenwachsen.

139" QOlivia Lauterweg beschrieb anhand der Figur Lena Odenthals, dass sie gewissermafien mit Zatort

aufgewachsen sei. Vgl. das Interview mit Olivia Lauterweg.

10 Vgl. Weber/Junklewitz 2008, S. 21.

11 Vgl. Creeber 2004, S. 11.

2" Jason Mittell unterscheidet ,,miniseries*, ,anthology series“, ,episodic series“ und ,serial
narrative (Mittell 2010). Im deutschsprachigen Raum unterscheidet Mikos (1992) im
Anschluss an die anglo-amerikanische Diskussion zwischen Mehrteiler, Serie und Sendereihe.
3 Vgl. Kelleter 2012a, S. 26.

144 Hickethier 1996, S. 184.

5 Vgl. ebd., S. 185.



38 1. Der Tatort als Mittler sozialer Positionierung

denserie“'*® im Sinne Lorenz Engells nahe. Auch Hif$nauer, Scherer und Stockinger,

die sich innerhalb unserer Forschergruppe mit der Formstruktur des Sonntagskrimis
beschiftigten, fassen die ,Binnenreihen® des Zatort in Anlehnung an Giinter Giesen-
feld als ,Episodenserien“'’, oder als ,eine Reihe von verschiedenen Serien“!®. Die
Zugehorigkeit zum Format Zatort aber sowie die unregelmifliige Ausstrahlungsweise
lasst mich diesen Begriff hier ablehnen. Um zwischen Serien mit regelmifiger Sen-
detaktung und engen erzihlstrukturellen Bindungen zwischen den Folgen (wie etwa
bei der Lindenstrafe) und seriellen Erzihlungen mit unregelmifliger Sendetaktung,
grofen Zeitspannen zwischen den Folgen und erzihlerisch auch als Einzelwerk ver-
standlichen Filmen (beispielsweise beim Miinchner Zatort) zu unterscheiden, nutze
ich fiir letzere den Begriff der ,Binnenreihe’. Dieser soll die Zwischenstellung zwi-
schen Seriencharakter und Reihenmerkmalen verdeutlichen. Somit komme ich zu
der sprachlichen Unterteilung des 7Zatort in ,Reihe® (Z7atort), Binnenreihe® (diese
kénne entweder am Ort oder am Personal gebunden gekennzeichnet werden, also
als Leipziger Tatort oder als Borowski- 7atort) und einzelne ,Folgen’, die in jiingster
Zeit auch in ,Doppelfolgen® organisiert sein kénnen.'®

1.3.2 Tatort als populire Serialitit und Ritual

Durch seine lange Laufzeit konnte die Reihe 707t Besonderheiten entwickeln, die
die Rezeptions- und Nutzungsweisen beeinflussen. Zuschauer_innen erfahren das
serielle Moment des Zazort durch ebenfalls seriell strukturierte Paratexte.
Unterschiede in der zeitlichen Ausstrahlungsrhythmik hingen unmittelbar
mit der Erzdhlform zusammen. Manche Teams ermitteln hiufiger als andere, und
verschiedene Sendeanstalten bringen unterschiedlich viele 7zzort-Folgen pro Jahr
heraus. Aufgrund dieser Besonderheiten kann auch das Seriengedichtnis nicht in
gleicher Weise bei den Zuschauenden vorausgesetzt werden wie bei einer Daily Soap
oder bei ,,Mega-Movies“!*® wie LOST (USA, 2004-2010). Stilistische Unterschiede
zwischen und teils auch innerhalb der Binnenreihen, die unregelmifiige Sendetak-
tung der verschiedenen Ermittlerteams sowie die Variationsbreite der Thematiken
einzelner Folgen kénnen selbst erklirte Fans in ihrer Nihe zum Fanobjekt Zazorr
verunsichern. Denn es ist schwerer als bei einer Serie einzuschitzen, was einen im
nichsten 7atort erwartet. Fernsehzeitschriften, Vorbesprechungen und Trailer stel-
len hierfir Orientierungshilfen dar. Die Figurenentwicklung ist — verglichen mit

146 Vgl. Engell 2012.

47 Giesenfeld 1994, S. 36.

148 Vgl. Hiflnauer/Scherer/Stockinger 2012, S. 146, wobei sie Giesenfeld wie in der voranstehenden

Fufinote zitieren.

149" Vgl. zu Doppelfolgen Keil 2011. Wie Scherer/Stockinger/HifSnauer (2012, S. 147)
nachgewiesen haben, kam es bereits 1973 zur sogenannten ,Amtshilfe’ im Zazorz: Kommissar
Finke begegnete in einer Dorfkneipe Zollfahnder Kressin, der eigentlich einer anderen
Binnenreihe entstammte.

150" Vgl. Reinecke 2007.
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dem Seriencharakter der ebenfalls seit Jahrzehnten anhaltenden Heftromanserie
Perry Rhodan (BRD, seit 1961)"" — auf ein Minimum reduziert und Serialitits-
marker, wie sie Christian Hif$nauer, Bjorn Lorenz, Claudia Stockinger und Stefan
Scherer untersucht haben,? sind nicht nur schwach ausgeprigt, sondern teilweise
auch fehlerhaft. Diese Fehler werden von den Rezipient_innen hiufig tibersehen
oder ignoriert,'” gelegentlich werden sie spielerisch verarbeitet, aufmerksame Be-
obachter_innen sind dariiber manchmal verirgert.'”” Senderintern ist die Fokussie-
rung auf die folgeniibergreifende Chronologie beschrinkt — die Position der auch
im Zatort-Abspann inzwischen immer genannten ,Continuity* bezieht sich nur auf
die einzelne Folge, nicht, wie bei vielen Serienproduktionen, auf die gesamte Serie
(bzw. beim 7Zatort: Binnenreihe). Der neue Producer des NDR wird beispielsweise
eingewiesen, indem ihm die zehn Ordner zu den zehn bisher produzierten Folgen
der Borowski-Binnenreihe ausgehindigt werden. Im Wesentlichen bereitet er sich
auf seine Arbeit vor, wie es Zuschauer_innen auch tun wiirden: durch das Ansehen
aller bisherigen Folgen der Binnenreihe.!*

Die zunehmende Bewusstwerdung der Macher_innen {iber ein die einzel-
nen Folgen in ihrer Chronologie wahrnehmendes und kritisch nachvollziehen-
des Publikum fiihrte zu einer priziseren Zeichnung von Charakteristika einzelner
Binnenreihen.’” Redakteurin Melanie Wolber fiirchtet aber, dass sich das kaum lohne,
denn Figurenentwicklungen wiirden vom Gros des Publikums kaum wahrgenom-

151 Nast 2013a, 2013b.

152 Vgl. Hiflnauer/Scherer/Stockinger 2012 sowie den zusammenfassenden Band HifSnauer/Scherer/

Stockinger 2014.

153 Vgl. das Interview mit Konrad Heer und Nora Isarmeyer.

154 Fans haben auf der Plattform You Titbe einen Zusammenschnitt der Tiiren in den

Privathaushalten der Zazort-Figuren Thiel und Boerne eingestellt, die immer wieder anders
ausschen, vgl. ,Fehler im Miinster Tatort" auf You Tuube, unter URL: http://www.youtube.com/
watch?v=30g4FYKZ0OA [11.2.2016].

Nicht Fehler im engeren Sinne verirgern, sondern verpasste Chancen in der Figurenentwicklung
wie im sogenannten Matchmaking (viele wiinschten sich einen anderen Ausgang der Borowski-
Jung-Bezichung im Kieler Zarorf). Zuschauer_innen nehmen oft eine kritische Haltung ein,
wenn Schauspieler_innen spontan aussteigen (Nina Kunzendorf) oder ,alte Freunde® der
Kommissar_innen auftauchen, die in den Jahren zuvor nie zu sehen waren (etwa im Spin-Off
Schimanski). Doch auch die wechselnden Wohnungen der Ermittelnden kénnen verirgern,

vgl. den Kommentar von Britta im Interview mit Jule Deichs Sehgemeinschaft. Ebd. bemerkte
Zuschauerin Jule, dass ,,das Schlimmste* sei, dass die Tochter des Wiener Kommissars ,,immer*
ausgetauscht werde.

155

156 Zusitzlich gibt es einzelne Figuren betreffende Skizzierungen von Entwicklungen, Geheimnissen

aus der Vergangenheit, moglichen Begegnungen etc., die auf Redaktionskonferenzen die
weiteren Folgen betreffend besprochen werden kénnen. Vgl. das Interview mit NDR-Producer
Holger Ellermann.
157 Auch Chefs und Ex-Frauen der Ermittelnden wechseln gelegentlich, und die
Ausstrahlungsreihenfolge kann von der Planung abweichen (WDR), vgl. das Interview mit
Francgois Werner.


http://www.youtube.com/watch?v=3Og4FYKZ0OA
http://www.youtube.com/watch?v=3Og4FYKZ0OA
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Tatort KIEL Tatort KIEL

. Figuren-
b entuciiung.

Abb. 1: Ein Regal im Biiro des Tatort-Producers Holger Ellermann, eigene Aufnahme,
2011.

men — das ergaben Werkstattberichte, wie der SWR sie zur Figur Lena Odenthal
erstellen lief8."* Mein Interviewpartner Konrad Heer konnte das bestitigen: ,Mir
fallen schon Charakteristika der Figuren ein, aber irgendwie so eine Entwicklung
der Figuren festzustellen, wiirde mir jetzt sehr schwer fallen.“** Die Bedeutung des
seriellen Moments der Krimireihe wird in den folgenden Kapiteln immer wieder
aufgegriffen und reflektiert.

Eine besondere Bedeutung im Diskurs um die Zatort-Rezeption kommt dem
Begriff des Rituals zu. Laut GrofSmann und Lull erfolgt die TV-Rezeption ohnehin
hiufig habitualisiert.’®® Knut Hickethier schreibt von ,ritueller Nutzung des An-
gebots“!®!, und auch Lothar Mikos nutzt den Ritualbegriff, um die Rezeption von
Serien nachzuvollziehen.'*> Mikos zeigt,

»dass nicht nur der feste Platz von Serien im Programm bewirken kann, dass
Menschen sich an wiederkehrenden Terminen des Wochenablaufs zu kopri-
senten wie virtuellen Sehgemeinschaften zusammenfinden; umgekehrt nut-
zen Zuschauer bestimmte Serien(termine), um Fixpunkte und Uberginge

zwischen Alltagsbereichen zu markieren®'®.

Iatort zu sehen wurde auch von meinen Interviewpartner_innen iiberaus hiufig als
JRitual betitelt, zeigt sich darin doch eine sonntigliche, auf Wiederholung basieren-
de und als kulturell etikettierte Praxis.

138 Vgl. das Interview mit Melanie Wolber, Redakteurin der Odenthal-Binnenreihe des SWR.
139 Ebd.

160" Vol. Grofimann 2007; Lull 1980.

'8! Hickethier 1994, S. 57.

162 Vgl. Mikos 1994, S. 35-48, 2000.

1 Bendix u.a. 2012, S. 297.
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Das Rituelle an der allwéchentlichen Rezeption von Fernsehserien oder Rei-
hen'* wird gestiitzt durch die damit verbundenen Nebentitigkeiten: das Abend-
essen, den Anruf bei der Ehefrau'®, der Tante'® oder dem Vater'?’, oder durch
gewohnte Sitzpositionen. Soziale Konstellationen, Gemiitlichkeit herstellende Bei-
gaben sowie Praktiken, die die Rezeption einrahmen (die Tagesaufgaben sind er-
ledigt), helfen den Zuschauer_innen dabei, sowohl den Wochenendabschluss als
auch die Ubergangsphase vom Wachen zum Schlafen befriedigend, atmosphirisch
attraktiv und ihrem personlichen Gefiihlsmanagement dienlich zu gestalten. Der
Eindruck, Teil einer ,Communitas“'®® zu sein, einer durch das Ritual bedingten
Vergemeinschaftung, die sich, wenn man nicht schon gemeinsam vor dem Fern-
seher sitzt, in den Veréffentlichungen der Quote, in Gesprichen am Arbeitsplatz
oder in Online-Foren offenbart, bildet einen weiteren Anreiz, den Krimi zu verfol-
gen.'® SchliefSlich wird die sonntigliche Krimirezeption als Aushandlungsraum ge-
nutzt, der (parallel zur Stérung der Normalitdt durch den Mord im kriminologisch
motivierten Narrativ des jeweiligen Films) soziale Ordnungen auch zwischen den
Zuschauenden tiberpriift und reproduziert, ohne diskursiv explizit zu werden. Die
Bindung an den — zumindest historisch gesehen sakral aufgeladenen — Sonntag und
die semantische Verkniipfung des Krimis mit dem Begriff des Kultes provozieren
dariiber hinaus Assoziation zu Victor Turners Ritual-Begriff, der noch an religiose
Symbolik gebunden ist.

Dennoch bleiben die Markierungen des Ritualrdumlichen latent: Die liminale
Phase, wie sie der Ritualbegriff nahelegt, betrifft beim Zazorz lediglich den Ubergang
von freizeitlichem Wochenende und montiglicher Arbeitszeit sowie den Ubergang
vom Wachen zum Schlafen, selten aber eine die Rezipient_innen einende (biogra-
fische) Ubergangssituation, die identitire Aushandlungen mit sich bringen wiirde.
So fangen auch jiingere Auslegungen der Ritualtheorie' nicht in Ginze ein, wie
das kommunikative Handeln in diesem Feld gestaltet ist. Insbesondere die enge
Verkniipfung mit dem Ansatz der Performativitit wiirde Perspektiven ausblenden,
die sich dem Gegenstand angemessen erst in Konzepten fassen lassen, die dem Emo-
tionalen, der Vergemeinschaftung sowie dem Atmosphirischen Raum geben. Den
Tatort-Abend ginzlich als Ritual zu erfassen hitte dariiber hinaus Konsequenzen,
die mit dessen Dispositionen nicht vereinbar sind. Denn auch das moderne Ritual
ist definiert als eine

164 Vgl. Schanze 2003.

165 Herr Richard ist Pendler. Er ruft, nachdem er sonntags wieder seinen Arbeitsort erreicht hat,

immer seine Frau an, die genau wie er abends den Zazort geschen hat.

166 Herr Tilemann ruft seine Tante an, die ihm die Miinster- 7ztorte empfahl.

167 Nora Isarmeyer ruft nach dem 7ztort-Public Viewing immer ihren Vater an.

198 Vgl Turner 1969, S. 132, 2012.

199 Vgl. Turner 1969, S. 132 im Kapitel ,, Communitas. Model and Process; vgl. zudem den
Abschnitt ,Medial bedingte Nationalbeziige“ im 6. Kapitel.

170 Vgl. Belliger/Krieger 2013.
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»Reihenfolge stilisierten Verhaltens, das von normaler Interaktion durch sei-
ne besonderen Fihigkeiten unterschieden werden kann, die es ermdéglichen,
die Aufmerksamkeit seiner Zuschauer — seiner Gemeinde wie auch eines
breiteren Publikums — auf sich zu ziehen, und welcher die Zuschauer dazu
bringt, das Ritual als ein besonderes Ereignis [...] wahrzunehmen®'"".

Dies auf den 7arort-Abend zu tibertragen hief3e, die immense Bedeutung der Prak-
tiken zu vernachlissigen, die sich in dem zeigen, was hier in Anschluss an Hermann
Bausinger, Jutta Réser, Tanja Thomas und Corinna Peil ,,Alltagsintegration“'”? ge-
nannt wurde. Die jahrelange Gewohnung an den Sonntagskrimi widerspricht dem
Eventcharakter und der Feierlichkeit, die mit dem Ritualbegriff einhergeht. Gerade
das, was als ,normale Interaktion® beschrieben wird, ist es doch, was die geschmack-
liche Verortungspraxis entlang des Sonntagskrimis ausmacht.

Die Verhandlung des Sonntagskrimis als eines rituellen Raumes wird folglich
in der vorliegenden Studie immer wieder aufgegriffen, sie muss aber je nach Ge-
genstand beschrinkt, bzw. justiert werden. Das Reflektieren tiber ,serielle Fernseh-
formate®” im 2. Kapitel lif3t Zuschauer_innen iiber die Bedeutung von Riten in
ihrem Alltagsleben reflektieren, die an die Wochenstruktur gebunden sind und so-
zialen Bezichungen zu Regelmifiigkeit verhelfen. Im Rahmen der Definition der
»Rezeptionssituation“”* (im 3. Kapitel) wird der Ritualbegriff erneut aufgegriffen,
da das gruppenbildende Aushandeln von Rollen und Handlungsgrundlagen auch
Zuginge zum Krimi bestimmt. Weiter wird das Ritual in seiner Bezichung zum
Medienevent in ,,Sehgemeinschaften“”> betrachtet (3. Kapitel) und schlieflich als
Organisationsprinzip nationaler Imagination (6. Kapitel) reflektiert.!”®

" Vagl. die aus 13 Beschreibungen zusammengetragene Definition des Rituals nach Jan Platvoet in

Belliger/Krieger 2013, S. 32.
172 Bausinger 1983, S. 24-37; Roser 2007; Roser/ Thomas/Peil 2010.

173 Vgl. den Abschnitt im 2. Kapitel.

174 Vgl. die Einleitung zum 3. Kapitel.

175 Vgl. den Abschnitt ,,Sehgemeinschaften im 3. Kapitel.

176 Vgl. den Abschnitt ,,Medial bedingte Nationalbeziige® im 6. Kapitel.
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1.4 Methodik und Anmerkungen zur
Beschaffenheit des Feldes

Die Einordnung und Nutzung des Sonntagskrimis hingt mit Routinen der Alltags-
strukturierung, sozialen Kontexten, dem individuellen Wissensstand zum betref-
fenden Thema und vielen weiteren Gréflen zusammen. Diesem komplex organi-
sierten Feld kultureller Bewegung wurde mit einer Verschrinkung unterschiedlicher
ethnografischer Methoden begegnet. Neben einer Vielzahl weiterer Zuginge wie
der teilnehmenden Beobachtung online und offline, neben Fragebogenanalysen,
Inhaltsanalysen von Threads online, autoethnografischen Methoden zur Ideenge-
nerierung, einer kleinen Fotoethnografie und der Einbindung von Transkripten
und Beobachtungsprotokollen anderer Forscherinnen, fiihrte ich 43 leitfragenge-
stiitzte, ausfithrliche Interviews. Diese kollektivierten Informationen halfen, das
Bild der Alltagsintegration an bisher wenig erforschten Rindern zu beleuchten und
zu reflektieren. Diese Vorgehensweise erschien geradezu selbstverstindlich fiir eine
ethnografische Perspektivierung des Umgangs mit seriellen Erzihlungen. So war
ich verwundert, dass sich die ethnografisch-empirischen Studien zur Alltagsinte-
gration von Serien bisher gewohnlich entweder auf Geschehnisse im Wohnzimmer
und Interviews oder auf Online-Foren und Interviews beschrinkten und somit das
Praxisfeld der Seriennutzung erheblich einschrinken. Denn die an der Online-
Kommunikation interessierten Arbeiten vernachlissigen die alltigliche und zutiefst
soziale Einbettung der Seriennutzung und imaginieren sozial indifferente User als
Rezipient_innen, wihrend die ,Wohnzimmer-Studien® durch digital-technische
Neuerungen und Medienkonvergenz vermittelte Rezeptionskontexte ausklammern,
sodass das Konstrukt der ,,Viewing Family“”” — so wichtig es auch sein mag — gegen-
iiber anderen sozialen und riumlichen Konstellationen ein Gewicht erhilt, das der
heutigen Rezeptionsbreite nicht gerecht wird.

Der folgende Abschnitt soll helfen, die Frage zu beantworten, welche Methoden
der kulturwissenschaftlichen Forschung dem Gegenstand entsprechend ausgewihlt
wurden, wie diese miteinander in Verbindung stechen und wo ihre Grenzen liegen
— fokussiert wird hier zunichst auf die Interviews. Einzelheiten zur Durchfithrung
weiterer Methoden sind in diejenigen Bereiche integriert, in denen sie zur Verwen-
dung kamen (im 2., 3. und 4. Kapitel). In den zusammenfiithrenden Kapiteln 5 und
6 finden sich die in den Eingangskapiteln separiert aufgefiihrten Quelldaten in ihrer
diskursiven Verschrinkung wieder. Hier wird deutlich, dass auch die methodisch
bedingte Fokussierung den Blick auf Positionierungspraktiken beeinflusst. Sprach-
liche Ausdriicke ex post (im Interview) lassen eben eine andere Umgangsweise mit
dem Krimi erkennen als die Online-Kommentierung oder die teilnehmende Beob-
achtung.

Eine Tabelle zu den narrativen, leitfadengestiitzten Interviews (aus der Name,
Alter, Titigkeit und Datum des Interviews hervorgehen), zu Feldnotizen sowie zu

177 Mankekar 1999.
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Verschriftlichungen der Teilnehmenden Beobachtungen, die Kolleginnen und ich
im Zeitraum von 2008 bis 2014 an unterschiedlichen Orten durchfiihrten, finden
sich im Anhang. Hinweise im FlieStext bzw. in den Fu§noten verweisen auf diese
Uberschau. Die dort gelisteten Dokumente sind wie im Text anonymisiert und auf
Anfrage einsehbar.

Hermann Bausingers ,Medienforschung am Ludwig-Uhland-Institut“”® gibt
einen guten Uberblick iiber die frithe kulturwissenschaftliche Medienforschung,
wihrend Ute Bechdolfs ,Kulturwissenschaftliche Medienforschung“” weiter auf
Film- und Fernsehmedien fokussiert und auch Literatur auflerhalb des Ludwig-
Uhland-Instituts integriert. Mit Thomas Hengartners Zuwendung zur Technik-
forschung'®, aber auch der Integration von Ansitzen aus den britischen wie US-
amerikanischen Cultural Studies in die deutschsprachige Fachkultur'®! gelang die
Ausbildung einer spezifisch kulturwissenschaftlichen Beschiftigung mit und Analyse
von (fernseh-)medialen Gegenstinden. Interessiert an Feldern sozialer Ungleich-
heit'®? wie an Potenzialen des Widerstandes'®? wurde historisch wie gegenwartsbe-
zogen die Alltagsintegration von Medien, zunechmend auch aus der Perspektive der
Rezipierenden erforscht. Die Forderung der alle ihre Kontexte umfassenden Befor-
schung von Medienprodukten wurde, seit Stuart Hall in , Kodieren/Dekodieren®!#
vier Sektoren beschrieben hatte (Produktion, Zirkulation, Distribution/Konsum
und Reproduktion),'® immer wieder formuliert, wenn dabei auch unterschiedliche
Einteilungen und Felder ausgemacht wurden. Jason Mittell beispielsweise deutet die
Gesamtheit des Feldes Fernsehen im US-amerikanischen Kontext als ein Zusam-
menspiel der Sektoren commercial industry, democratic institution, textual form,
cultural representation, everyday practice und technological medium.'® Da sich all
diese Sektoren nicht innerhalb einer Studie untersuchen lassen, zumindest dann
nicht, wenn es sich um ein kulturelles Grofprojekt wie den Zarort handelt, muss das
Untersuchungsfeld eingeschrinkt werden. Die vorliegende Arbeit setzt mit kultur-
anthropologischem Interesse bei der Nutzung und Rezeption des Krimis an. Inner-
halb der Forschergruppe, in der die Arbeit entstand, wird der textuellen, diskursiv-
literaturwissenschaftlichen Seite des Sonntagskrimis Zarort bereits im Teilprojeke

178 Bausinger 1996.

179" Bechdolf 2001.

180" Vol. beispielsweise Hengartner 2006.

181 Vol. dazu erneut Bechdolf 2001, sowie 2008; hier macht sie die Herleitung aus den Gender wie
aus den Cultural Studies explizit.

182 Vol. Maase 2007, 2010, 2012.

183 Warneken 2006, S. 298-311.

184 Hall 1999b. Das Konzept ist angelehnt an Karl Marx’ Theorie der Warenzirkulation, vgl. Marx
1988.

155 Vgl. Hall 1999b, S. 93.

186 Vgl. Mittell 2010, S. 9.
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»Formen und Verfahren der Serialitit in der ARD-Reihe Tatort” nachgegangen,'®
woraus sich gelegentlich Kooperationen ergaben.!'® Eine Vergleichsstudie zur Alltags-
integration der Heftromanserie Perry Rhodan (BRD, seit 1961) von Mirjam Nast
erfasst die Serienrezeption in ihrer Alltagsintegration komplementir zur vorliegen-
den Untersuchung.'” Diese institutionelle Verschrinkung erméglichte es mir, im
Verlauf der Forschungsarbeit das hier eingegrenzte Feld an seinen Rindern verglei-
chend und interdisziplinir zu reflektieren.

Um Widerspriiche im zu untersuchenden Feld erfassen zu konnen gilt es, ethno-
grafische Mithen auf sich zu nehmen. Die an Serienrezeption interessierte Lisa B.
Rofel ruft Kulturwissenschaftler_innen dazu auf, ihre Tiiren den ethnografischen
Studien von medienbezogenen Phinomenen gegeniiber weiter zu 6ffnen.'" Seit der
Ausrufung des ,ethnographic turn“*? in der medienwissenschaftlichen Forschung
werden Methoden der Ethnografie, etwa die teilnehmende Beobachtung, die sich
im giinstigsten Fall tiber lange Zeit erstrecken solle, fiir die Rezeption von Medien-
inhalten immer wieder gefordert.'”® Paul Willis befand sogar, im Rahmen der Cul-
tural Studies habe es nie eine ethnografische Tradition gegeben, die diesen Namen
verdiente."” Er formuliert, auf die gingigen Einwinde gegen die Cultural Studies
hinweisend:

,1 remember Jean Lave coming to Wolverhampton last year, and saying that
if you didn’t have eighteen months in the field, and she definitely meant a
long way away from where you normally lived, then you had no chance of
beginning to present an ethnographic case or argument. I don’t think any
cultural studies text has ever had a really serious long-term field presence.
Perhaps my Learning to Labor is most unusual in that way.“'”

87 Vgl. als Auswahl HifSnauer/Scherer/Stockinger 2012 und 2014, das den Aufsatz Bendix/
Himmerling 2014 aus dem hiesigen Kontext umfasst; Hiffnauer 2011; HifSnauer/Lorenz 2013;
Scherer/Stockinger 2010a, 2010b; Stockinger 2011, 2012, 2013a, 2013b.

Vgl. Himmerling, Christine/HifSnauer, Christian: ,Asthetik und Praxis populirer Serialitit.
Erzihlstrukturen von Krimiserien und Reaktionen der Fernsehzuschauer am Beispiel der
Krimireihe , Tatort™. Vortrag im Rahmen der Tagung ,,Fernsehkrimi und Wirklichkeit — Wie
wirke sich die falsche Darstellung der Polizeiarbeit in Unterhaltungssendungen auf die tigliche
Praxis der Polizei aus? Fachtagung der FHVD, Kiel, vom 31.1.2012.

Vgl. Nast 2013a. Dariiber hinaus ist in Kiirze eine Monografie zu dieser Erhebung von Mirjam
Nast zu erwarten.

188

189

190 Vgl. Himmerling/Nast vorauss. 2017.

¥ Vgl. ebd., S. 715.
92 Vgl. Drotner 1994.
193 Vgl. Lull 1990b.

194 So Lindner 2000, S. 77. Lindner macht darauf aufmerksam, dass die Argumentation unterstellt,

dass die Cultural Studies so arbeiten wollten wie die Anthropologie, obgleich die Cultural
Studies immer wieder betonten, ein transdisziplinidres Unternehmen zu sein, vgl. ebd. S. 78f.
Diese Transdisziplinaritit wird etwa von Morley (1997, S. 40f.) hervorgehoben.

195 Willis [1996] 1997, S. 33f.
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Diese etwas traditionalistisch anmutende Kommentierung der damaligen For-
schungslandschaft mag zwar zutreffen, geht aber an den Erfordernissen der Rezep-
tionsethnografie vorbei. Die Diskussion um eine ,multi-sited ethnography“*°
hat die Abkehr von der Vorstellung des Feldes im Singular, geografisch fernab der
Heimat der Forschenden, vorangetrieben. Die temporal anhaltende Beobachtung
und Teilnahme am Leben der Fernsehenden kann wertvollen Input fiir eine Analyse
der Rolle von Medien in Alltagen geben — Mankekar hat dies eindriicklich anhand
einzelner Familien gezeigt.!”” Auf einige Probleme praktischer wie methodologischer
Art, die dabei entstehen kénnen, will ich aber im Folgenden hinweisen. Sie betreffen
zum einen Uberlegungen dariiber, wo die Forschende hingehen muss, um teilzuneh-
men und zu beobachten, und damit die Frage, wo bzw. wie sich das Forschungsfeld
konstituiert. Zum anderen bringt das Teilnehmen an Praktiken, die in Privatriumen
stattfinden, Schwierigkeiten mit sich, die auf der Reziprozitit von Forschenden und
Beforschten basieren und das ,authentische’ Setting zum Labor werden lassen.!”® Die
Tatort+-Rezeption in Kleingruppen (in Familien, unter Paaren oder alleine) konnte
ich nur in Ausnahmefillen miterleben, denn der Zatort ist nach wie vor abends im
Wohn- und manchmal im Schlafzimmer zu Hause. Umfangreiche und detaillierte
Protokolle konnte ich hingegen aus der teilnehmenden Beobachtung von Sehgemein-
schaften einerseits und Public Screenings von Zators-Folgen in Kneipen andererseits
beziehen. Weitere Notizen im Verlauf des Forschungsprozesses im Sinne eines Feld-
tagebuchs erginzten diese Aufschriebe.

1.4.1 ,Sind Sie 7atort-Zuschauer?“ — Interviews

In der kulturwissenschaftlich-ethnografischen Forschung stellte das Interview lange
Zeit den Konigsweg dar, zu der andere Verfahren nur begleitend hinzugezogen wur-
den."” Mittlerweile hat sich diese Position gelockert und einem theorie- und gegen-
standsgeleiteten Methodenmix Platz gemacht. Dem qualitativen, leitfadengestiitz-
ten, themenzentrierten Interview?” kommt im vorliegenden Projekt weiterhin eine
prominente Stellung zu, da es Handlungsfelder greifbar macht und Bedeutungs-
kategorien zu erfassen hilft, die andernfalls im Dunkeln blieben.*! Im Zeitraum

19 Vgl. Marcus 1995. Dieser Aspekt wird unter ,,Wo ist der Tatort beim Zator£2“ in diesem Kapitel

genauer beschrieben.

7 Vgl. Mankekar 2007, 1999.
198 Da sich hier entweder Einzelpersonen, Paare oder Familien zusammenfinden, ist dieses Feld an
Privatheit kaum zu iiberbieten. Ich hielt es fiir problematisch, mich dahin zum teilnehmenden
Beobachten einzuladen. Die Situation hitte nur noch hdchst wenig mit der gewohnten zu tun.
199 Vgl. Konig 1952, S. 27.

200" Die den freien Erzihlfluss beschrinkende Funktion des Leitfadens wirkte sich auf die narrativen
Anteile des Interviews aus. Dennoch fungierten meine Fragen als Erzahlimpulse. Vgl. Schiitze

1977, 1983.
21 Vel Schmidt-Lauber 2007a.
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vom 17.11.2010 bis zum 15.3.2012 ergaben sich insgesamt 43 Interviews.”*> Ich
fithrte Gespriche mit Einzelpersonen, Paaren, Kindern, Familien und Sehgemein-
schaften, mit Gisten und Betreibern von Zazort-Kneipen, einem Fanpage-Betreiber,
einem Drehbuchautor, Redakteur innen und einem Producer sowie zusitzlich mit
einigen Polizist_innen, die 7arort schauen. Die Gespriche gaben mir meist die Ge-
legenheit, den Fernsehraum zu sehen und eine kleine Foto-Ethnografie anzuschlie-
en, bei der die Befragten den Ort fotografierten, an dem sie den Zatort sehen.”
Wurden Aspekte materieller Kultur, etwa DVD-Sammlungen oder Krimiregale an-
gesprochen, wurden auch diese von den Befragten fotografisch dokumentiert. Die
Interviewten und weitere Personen fiillten zudem Fragebogen aus, die das Vorher,
Dabei und Nachher der heimischen 7atort-Rezeption dokumentieren helfen: Sie
geben Einblicke in die noch frische Erinnerung an das Seherlebnis und lassen einen
Vergleich zum im Interview Wiedergegebenen zu.?*

Ein gleich zu Beginn der Forschung ausgearbeiteter Leitfragebogen stellt die
Basis aller Interviews mit Zatort-Zuschauer_innen dar;?® Modifikationen, Auslas-
sungen und Erweiterungen sind den unterschiedlichen Sprech- und Zugangswei-
sen meiner Gesprichspartner_innen geschuldet. Um ein Frageraster zu erarbeiten,
verfasste ich zunichst eine autobiografische Betrachtung meines eigenen Zugangs
zum Tatort, um daraus Fragen und Themenkomplexe abzuleiten.?® Selbstpositio-
nierungen der Befragten begegneten mir naturgemifd analog zu meinen eigenen An-
deutungen und Fragen. Wihrend des Gesprichs hielt ich mich mit eigenen Ge-
schichten zuriick, erzihlte lediglich, sofern wir eine Thematik bereits durchge-
sprochen hatten, bisweilen von eigenen Fernsehgewohnheiten, um das Ungleich-
gewicht, das der Wissensvorschub tiber den ,Anderen mit sich bringt, wihrend
des Interviews auszugleichen, denn ,,[d]urch Verstindnisfragen oder auch durch das
gelegentliche Einflechten eigener Eindriicke und Erfahrungen ist die Reziprozitit
im Gesprich gegeben“”. Zudem eroffnete mein Erzihlen meinen Gesprichspart-
ner_innen andere Perspektiven auf den Gegenstand, die sie dazu veranlassten, er-
neut iiber ihre Erzihlung zu reflektieren.

202" Diese hielt ich zu meiner Ubersicht in einer Informant_innenkartei fest, um mir ein Bild von

der Breite des Samples zu machen und den Uberblick iiber die Kontakte zu behalten. Vgl. ebd.,
S. 180.
203 Vgl. Higele 2007, S. 279-306.

204 Die Fragebogen wurden ausgefiillt, nachdem die Befragten das Interview schon hinter sich

hatten, was dazu fiihrte, dass die Situation als verfilscht empfunden wurde. Weitere Fragebogen,
die Personen ausfiillten, die ich nicht interviewte, geben zwar zusitzliche Informationen, etwa
tiber Befindlichkeiten wihrend und nach der Krimi-Rezeption; sie zeigen die Unterschiede, die
durch die Variationsbreite der einzelnen Tarort-Folgen entstehen. Zur quantitativen Auswertung
aber sind die Bogen ungeeignet, weil die meiner Ansicht nach spannenderen Informationen in
den Anmerkungen, Beschreibungen und Notizen abseits der Ja-Nein-Kistchen liegen.

205 Vgl. zu unserer Interviewpraxis auch: Bendix u.a. 2012, S. 304f.

206 Fine Verfahrensweise, die ich ableitete von Gauntlett 2009 und Lutz/Behnken/Zinnecker 1997.

207 Schmidt-Lauber 2007a, S. 179.
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Charles Briggs grenzt ethnografisches Fragen gegen die ,bias-theory“*® ab. Die-
se besagt, dass die interviewende Person stets neutral auftreten solle. Briggs vertritt
aufgrund dessen, dass die Theorie des vorurteilsfreien Auftretens alle sozialen Kon-
texte und die Interviewsituation vernachlissigt und ein ,unverfilschtes Antworten
konstruiert, die Ansicht, dass Fragen an die Gesprichspartner_innen und die jewei-
lige Gesprichssituation iibersetzt werden miissen.””” Das Interview miisse als eine
soziale Situation begriffen werden, die von beiden Teilnehmer_innen mitbestimmt
werde und aus ihr heraus erwachse.?’® Der Interviewende ist aufgefordert, sich in
sein Gegeniiber hineinzuversetzen, um abschitzen zu lernen, wie sich die Situation
gestaltet, um sie gegebenenfalls zu modifizieren. , The ethnographic perspective is
not about being an objective observer, but rather about containing within one body
multiple, simultaneous frames of reference with which to interpret experience, and
being able to shift easily from one to the other**", schreibt auch Sabina Magliocco.
Aus meinen Feldnotizen geht folglich hervor, wie ich glaubte die Interviewsituation
mitzubestimmen oder zu lenken.** Auch die sinnliche Erfahrung der Feldforschung
wurde hier wiedergegeben, wie Bettina Beer und Brigitta Hauser-Schiublin es vor-
schlugen.”’® Regina Bendix fordert zudem eine Beriicksichtigung des Kérpers der
Ethnograf_in.?'* Ich beobachtete die Haltung, Kleidung und den Einrichtungscha-
rakter meiner Interviewpartner_innen, wurde aber zugleich ihrerseits beobachtet.*”

Tatort-Zuschauer_innen gibt es in Deutschland viele. Der Zugang zum Feld lief§
sich tiber Aushinge mit der Frage ,Sind Sie Zator+-Zuschauer?“*'® daher leicht be-
werkstelligen. Nicht nur ist die Zztor+-Rezeption so weit verbreitet, dass das Schnee-
ballprinzip®” zum Auffinden von Gesprichspartner_innen sich eriibrigte. Auch

208 Vgl Briggs 1986, S. 21-26.
29 Dieses ,Ubersetzen’ aber kann in komplexe und moralisch fragwiirdige Vorannahmen der
Interviewer_in gegeniiber den Befragten miinden. Hierarchische Hiirden entstehen zudem

beim den Interviews vorausgehenden Aufnehmen persénlicher Daten, da hier auch der héchste

bisher erreichte Bildungsabschluss sowie die derzeitige Titigkeit erfragt wurde, die nicht selten

Legitimierungsreden provozierten. So etwa in den Gesprichen mit Luise und Paul Richard, Ingo

Fuhrberg oder Richard Raulf.

219 vgl. Briggs 1986, S. 3f.

2T Magliocco 2004, S. 15 (Hervorhebung im Original).

212 Schmidt-Lauber 2007a, S. 180.

213 Vgl. Beer 2008; Hauser-Schiublin 2008.

214 Vgl Bendix 2006, S. 79.

215 Vgl. etwa die Feldnotiz zum Gesprich mit Luise und Paul Richard.

216 Auf den Aushingen stand zunichst: ,SIND SIE ,TATORT‘-ZUSCHAUER? Fiir mein
Dissertationsprojekt iiber Serien-Sehgewohnheiten am Beispiel der Krimi-Reihe ,Tatort" suche
ich INTERVIEWPARTNER jeder Altersgruppe, die nach Absprache zu einem ca. 2-stiindigen
Gesprich iiber Thre Vorlieben und Fernsehgewohnheiten bereit sind. Uber viele Riickmeldungen
wiirde ich mich sehr freuen!!®, gefolgt von meinen Kontaktdaten. Beim zweiten Anlauf umfasste
der Aushang den Passus: ,,Insbesondere suche ich: minnliche , Tatort"-Zuschauer und , Tatort"-
Sehgemeinschaften®.

217 Vgl. die Forschung zur Serienrezeption von Heide 1995, S. 10.
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wollte ich die damit provozierte Hiufung allzu dhnlicher Milieus in meiner Studie
unterbinden, da sich herausstellte, dass das Bild, das sich Zuschauende von 7a#
ort-Rezipierenden machen, sich oft am eigenen orientierte. Mehrheitlich meldeten
sich weibliche Akademiker_innen zum Interview. Wihrend der Gespriche stellte
sich sogar heraus, dass gleich drei Frauen Doktortitel trugen. Um das Sample in
Richtung anderer Bildungsabschliisse und mannlicher 7azor+-Zuschauer_innen aus-
zuweiten, hingte ich erneut Aushinge aus und fragte entsprechende Daten (auch das
Alter betreffend) in Vorgesprichen ab. Wihrend mein Umgang mit dem Sample zu-
nichst davon geprigt war, beziiglich der Alters-, Bildungs- und soziodkonomischen
(ich orientierte mich am Beruf und an der Ausbildung) Struktur eine breite Palette
abzudecken und den anfinglichen deutlichen Uberhang von Frauen auszugleichen,
suchte ich im spiteren Verlauf zunehmend Paare und Gruppen sowie Personen, die
spezifische Umgangsweisen mit dem 7azort aufwiesen, die von der Bindung an das
TV-Programm abwichen.”"® Die Verfahrensweise hat mir eine viele Umgangswei-
sen, Altersklassen, Berufe, Bildungsabschliisse und Denkweisen umfassende Gruppe
von Interviewpartner_innen eingebracht, die half, unterschiedlichen Zugangswei-
sen zur Krimireihe wie den Facettenreichtum der Nutzungsweisen aufzuzeigen und
somit gingigen Rezeptionsklischees mit Beispielen entgegenzuwirken. ,Liicken‘ im
Sample blieben dennoch bestehen: Eine Mehrheit der Interviewten kam aus dem
politischen Westen der Bundesrepublik, es war keine ,Person of Color® dabei und
nur wenige Befragte waren auflerhalb von Deutschland aufgewachsen. Ellen Seiter,
Hans Borchers, Gabriele Kreuzner und Eva-Maria Warth machten bereits vor Jahr-
zehnten auf die Reproduktion von Ungleichheit durch das Sampling aufmerksam:
»The methodologies of audience research provoke deeply political questions about
the role of the academic reseacher“?, schrieben sie 1989, und ich bemerkte, wie
schwer es ist, dieser Tendenz ohne ein quotengeleitetes Sampling entgegenzuwirken.

Wie lief nun das Interview ab? Die Interviews mit Zatort-Zuschauer_innen
begannen mit einem medienbiografischen Einstieg. Das Festlegen des Interview-
beginns auf die Medienbiografie hatte den Vorteil, dass frithzeitig ein Kennenlernen
durch das Erfragen wesentlicher Lebensstationen stattfand, bevor wir auf den Zazors
zu sprechen kamen. Es ergab sich aber durch den Start mit ,, Was haben sie als Kind
gerne gelesen? — den ich daher spiter variierte — eine implizite Aufforderung zur
Legitimation der Fernsehnutzung durch die positiver konnotierte Buchrezeption.??
In diesem ersten Abschnitt erfragte ich den Umgang mit unterschiedlichen Medien,
bei zunechmender Fokussierung auf Fernsechen und dann auf Serien und Reihen.
Auch das Genre Krimi wurde bereits thematisiert und oftmals im Vergleich (Buch-
versus TV-Krimi) reflektiert. Anschlieflend wurde der individuelle, biografische Zu-

218 Eine Uberschau aller Interviews half dabei, soziodemografischen Hiufungen vorzubeugen. Diese

Vorgehensweise ist am Theoretical Sampling im Sinne der Grounded Theory orientiert. Vgl.
Stritbing 2008, S. 30-33.

29 Vgl. Seiter u.a. 1989a, S. 4.

20 Vgl. zum Bildungsnachweis Bourdieu 1987, S. 48f.
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gang zur Reihe Zatort nachvollzogen. Die Frage: ,,Wie sind Sie zum 7Zatort-Schauen
gekommen?® leitete die Fokussierung auf die Reihe ein, die im Folgenden entlang
der Biografie oder selbst gewihlter Schwerpunkte weiter verfolgt wurde. In einem
zweiten Teil habe ich Nutzungsgewohnheiten erfasst (Rezeptionshiufigkeit, einzel-
ne Binnenreihen und Medientriger, Bezugsformen sowie Arten des Speicherns und
Sammelns). Hieran schloss sich die Thematisierung typischer Nutzungssituationen,
der Alltagseinbindung und deren Intensitit an. Der individuelle sowie der an Mit-
menschen ausgerichtete Umgang mit dem 7azorz wurde auf die Rezeption und auf
Maéglichkeiten zur Anschlusskommunikation hin reflektiert. Asthetische Aspekte
kamen dort zum Tragen, wo es um Vergleiche zu anderen Krimis und Serien, das
mehrmalige Schauen, den Realititsbezug sowie eine allgemeine Bewertung der
Reihe ging. Ich bat meine Interviewpartner_innen, mir ihre Sympathien oder
Antipathien gegeniiber einzelnen Ermittler_innen nachvollzichbar zu machen.
Zudem interessierte mich die Kommunikation innerhalb des Serienfeldes, ob face-
to-face, im Internet oder am Telefon. Fragen nach Vorstellungen vom ,typischen
Nutzer® bzw. ,Fan‘ regten weitere Selbstpositionierungen an. Das Interview endete
mit einer Aufforderung zur Gesamteinschitzung.**!

Einige meiner Interviewpartner_innen wollten im Gespréich wissen, worum es
mir bei meiner Forschung geht.””> Die Selbstbeschreibung meiner Tdtigkeit fiel da-
bei verkiirzt aus: ,,Dabei beschrieb ich allerdings eher die Gesamistruktur der Forscher-
gruppe und erwihnte den Aspekt der sozialen Positionierung nicht explizit. “** Ich sehe
darin nicht nur meine Besorgnis bestitigt, die Selbstreprisentation der Forscher-
gruppe konne selbstperpetuierende Effekte in meinem Forschungsfeld zur Folge
haben, auch ein Unwohlsein ob des Begriffes der sozialen Positionierung beschlich
mich: Ich befiirchtete, meinen Interviewpartner_innen damit anzudrohen, dass al-
les, was sie mir erzdhlen, daraufhin ausgewertet werde, wo sie sich gegeniiber ande-
ren hervorhoben, um sich eine bessere Stellung im sozialen Gefiige zu sichern. Eine
dhnliche Problematik beschrieb Moritz Ege, der sich ebenfalls ethnografisch mit
geschmacklichen Wertungen beschiftigt, die Perspektive auf Distinktion aber aus-
geklammert: Ege reflektiert, dass diese selektive und unkonkrete Selbstdarstellung
mit der ethischen Norm der Feldforschung der ,gleichwertige[n] und gegenseiti-
ge[n] Kommunikation“ in einem gewissen Widerspruch gestanden habe.?** Wohl-
gemerket interessierten sich meine Interviewpartner_innen besonders fiir soziale
Positionierungen, insbesondere dafiir, was andere Interviewte zu einzelnen Fragen
gesagt hatten.

2! Die Abschlussfragen im Interview ermutigten meine Gegeniiber, noch einmal zu resiimieren,

was sie sagen wollten und wie das Interview ggf. von ihren Erwartungen abwich. Vgl. auch
Bendix u.a. 2012, S. 304f.

222 Vgl. die Feldnotizen zu Bernd Deuter, Nils Trautwein und Richard Raulf.

22 Feldnotiz zum Gesprich mit Dr. Heike Leiter und Bernhard Aster.

24 Vgl. Ege 2013, S. 153 und zum Zitat: Lindner 1981, S. 62.
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Wihrend manche Gespriche von dem Spaf§ geprigt waren, den die Interviewten
am Zatort haben,”” brachte das Reflektieren {iber den eigenen Umgang mit dem
Krimi andere (wenige) Interviewpartner_innen dazu, ihre oft schon zu Beginn des
Gesprichs angedeutete Kritik an der Reihe weiter auszubauen: In den Feldnotizen
zum Interview mit der Verwaltungsangestellten Theresa Lottich hielt ich beispiels-
weise fest: ,,Ein paar Wochen nach dem Interview |[...] rief Frau Lottich mich an, um
sich zu entschuldigen und mir zu berichten, dass sie die Bigen [die alle Interviewpart-
ner_innen gebeten wurden, beim Betrachten eines weiteren Tatortes auszufiillen] nicht
ausfiillen konne. [...] Sie habe es mehrfach ,versucht'—, sich einen weiteren Tatort ganz
anzusehen. ,Es ist so selektiv geworden. ,Sie glauben ja gar nicht, wie sehr sich alles durch
das Interview verindert hat." Sie sei zu kritisch geworden. Sie sei aber frob, vor der Auf-
gabe zu stehen, sich eine alternative Sonntagsgestaltung einfallen lassen zu miissen. “**°
Auch die pensionierte Dr. Christa Arndt erzihlte mir nach dem Interview, dass ihr
aufgefallen sei, dass sie nun — was als Trend schon zuvor der Fall war — kritischer
Iatort sehe und dass sie bei den letzten Folgen an mich gedacht habe.””

Die im Rahmen der Studie durchgefithrten Interviews wurden transkribiert
und anonymisiert.””® Lediglich bei Interviews mit Personen, die qua ihrer Titigkeit
Alleinstellungsmerkmale aufwiesen, wurden — in Absprache mit den Interviewten
— die Namen beibehalten.? Zitate wurden bei der Uberfithrung in die vorliegen-
de Arbeit nur unwesentlich geglittet. Dialekt wurde ins Hochdeutsche tibersetzt,
die Wortreihenfolge, abgebrochene Worter und Sitze aber beibehalten, sofern sich
darin das Entwickeln eines Gedankens zeigte. Dabei ist zu beachten, dass die ge-
schriebene Sprache erheblich genauer kontrolliert wird*® — dies gilt in besonderem
Mafle im Kontext eines wissenschaftlichen Textes. Die exotisierenden und belus-
tigten Reaktionen, die das Vortragen von Zitaten innerhalb wissenschaftlicher Ta-
gungen hervorrief, wurde bereits von anderen sich mit Populdrkultur befassenden
Kulturanthropolog_innen reflektiert. Die Distanzierung des Vortragspublikums
gegeniiber Zitaten aus meinen Interviews galt allerdings zuvorderst dem Fernseh-

225 Dies betraf vor allem Fans der 7ztort-Binnenreihe aus Miinster, vgl. die Interviews mit Bettina

Anders und Bjorn Tilemann.

226 Feldnotiz zum Gesprich mit Theresa Lottich.

227 Feldnotiz zum Gesprich mit Frau Dr. Arndt.

228 Die Transkription der vielen Interviews, die die Datenbasis fiir die vorliegende Arbeit darstellen,
erfolgte arbeitsteilig. Dank der als Hilfskrifte angestellten Mitarbeiterinnen Verena Pohl,

Marie Frohlich und Laura-Solmaz Litschel konnten ganze 42 Interviews, teils mit mehreren
Personen, vollstindig transkribiert werden. Die Transkriptionsregeln sind an den Richtlinien
zur Transkription nach Ralf Bohnsack (Bohnsack/Neutwick-Gesemann/Nohl 2001, S. 373f.)
ausgerichtet und im Anhang aufgefiihre. Dort findet sich auch eine Auflistung aller Interviews
mit Angaben zu Namen (ggf. Pseudonym), Alter, Titigkeit und Datum des Interviews.

229" Dies betraf die Zatort-Macher_innen, den Administrator von Zatort-Fundus sowie die Namen
der vergleichsweise bekannten Zators-Kneipen Volksbar und Griiner Jiger.

20 vgl. Dittmar 2009, S. 32.
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publikum, das mit dem Hochkulturschema argumentierte.”®' Um nicht an Aus-
sagekraft einzubiiflen, wurden auch Begrifflichkeiten beibehalten, die fir die ge-
schriebene Sprache uniiblich sind; damit soll dem den ,Soziologen des Sozialen
vorgeworfenen Verfahren entgegengewirkt werden, eigene Konzepte und Begriffe
voreilig als Ubersetzungen dessen zu verwenden, was die Akteur_innen im Feld
sagen: Zwar gehe ich folglich mit Bruno Latour d’accord, wenn er fordert: ,Den
Akteuren muss die Fihigkeit zuriickgegeben werden, ihre eigenen Theorien dariiber
aufzustellen, woraus das Soziale besteht“*?, man solle sie nicht auf die Rolle der
Informant_innen beschrinken. Doch betrachte ich es als meine Aufgabe, Liicken
wie Ungereimtheiten zu thematisieren und meine Perspektive zu nutzen, um kennt-
lich zu machen, was die Betroffenen mangels Distanz nicht zu sehen imstande sind:

,Wenn er [der Autor] die Akteure nicht nur unzensiert zu Wort kommen
ldsst, sondern auch deren Theorien in seiner Rekonstruktion iibernimmt,
dann ist seine Beschreibung des Geschehens unter Umstinden hochst asym-
metrisch. Denn der Umstand, dass der symmetrische Beobachter auf allen
Vorannahmen iiber Art und Richtung der Wirksamkeit der beobachteten
Agenturen verzichtet, impliziert ja keineswegs, dass die beobachteten Akteure

selbst auch so vorgehen“*¥,

argumentiert Schulz-Schifer. Dies wiirde, so Maria Schwertl, an deren Vorgehens-
weise ich mich diesbeziiglich orientiere, in letzter Konsequenz bedeuten, das zu ver-
schweigen, was die Akteur(_innen) selbst nicht aussprechen, und damit ihre Black
Boxes, ihre blinden Flecke, zu reifizieren.?*

Die Auswertung der Interviews (wie auch der weiteren Beobachtungsprotokolle,
Feldnotizen, zusitzlichen Fragebogen etc.) erfolgte, dhnlich der Verfassung von Me-
mos, sowohl in Zusammenfassungen als auch in thematischen Blocks, die dann
sukzessive in Kapitel tiberfiihrt wurden und zudem zur Herausstellung von Veror-
tungen zwischen begrifflichen Oppositionen (im 6. Kapitel) fithrten. Wo andere
Erhebungsverfahren zum Einsatz kamen, wurden diese in der Analyse mit den Er-
gebnissen der Interviews in Zusammenhang gebracht. Ich bemiihte mich dabei um
eine Nachvollziehbarkeit der Quelle der jeweiligen Aussage fiir die Lesenden, um
eine Reflexion der verschiedenen Aussagewerte und Wissensformen, die mit einer
Methode einhergehen, auch noch ex post zu erméglichen. Methodologische Spezi-
fika der Wissensproduktion im Kontext Interview werden im folgenden Abschnitt
zusammengestellt.

21 Vgl. Ege 2013, S. 500.

232 Vgl. Latour 2007, S. 271.

23 Vgl Schulz-Schaeffer 2008, S. 138.

24 vgl. Schwertl 2015, S. 35. Der Begriff der ,Akteur_innen‘ wiirde im Sinne der Akteur-
Netzwerk-Theorie bei Schwertl nicht gegendert, sodass er hier in Klammern steht.
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Die Konstruktion des Selbst im Interview ist kulturanthropologisch schon gut
beforscht.” Dennoch halte ich es fiir angebracht, in einer Studie, die sich mit so-
zialen Positionierungen beschiftigt, diese Verschrinkungen zu skizzieren. Wolfgang
Kraus beschreibt in seiner sozialwissenschaftlich angelegten Studie Das erziblte
Selbs** den Werdegang des Diskurses {iber eine ,multiple Personlichkeit* als anor-
malen Zustand. Ausgehend von Eriksons Verstandnis vom Selbst, das um Kohirenz
und Kontinuitit bemiiht ist, verfolgt Kraus die Geschichte des Identititsdiskurses
entlang der an Erikson ankniipfenden Forschungen etwa von James Marcia, Glynis
Breakwell und Carmel Camilleri. Er geht dabei der Frage nach, wie sich das Selbst
zum Gegenstand seiner Wahrnehmung macht und wie diese Praxis mit den gesamt-
gesellschaftlichen Vorgaben und Diskursen zusammenhingt. Im Wesentlichen be-
obachtet er dabei eine lange Tradition der Vorstellung, Multiplizitit psychischer Er-
fahrungsmuster miissten tiberwunden werden, um ein gesundes Selbst ausbilden zu
kénnen. Die Herausforderung, ein kohirentes Selbst zu schaffen und als ein solches
zu agieren, werde als Aufgabe des Einzelnen in der Postmoderne wahrgenommen:

»Im MafSstab des individuellen Lebens haben postmoderne Identititspoliti-
ken uns die Vorstellung nahegelegt, jeder, jede und jedes wire nur einer, eine
und eines, und sonst nichts. Dass man, gerade um etwas Bestimmytes zu sein,
vielleicht noch etwas Zweites, Anderes sein, oder es wenigstens als Fiktion
mit sich tragen muss, féllt gerade in der Postmoderne schwer zu denken — was
moglicherweise zur ungliicklichen Unabschliefbarkeit der ,Selbstkonstruk-
tionen‘ beitrdgt, mit der viele Individuen derzeit beschiftigt scheinen: Es ge-
lingt ihnen eben bezeichnenderweise kaum jemals, jenes mythische Eine zu
finden, das sie angeblich voll und ganz sein kénnten und sollten.“*”

Der hier zitierte Robert Pfaller bezieht sich mit der Uneinheitlichkeit in der Konstruk-
tion des Selbst auf fiktive Welten wie Triume und Tagtriume, aber auch auf solche
Sinnenklaven wie Fernsehserien. Auch psychoanalytische Ansitze (Jaques Marie La-
can, Christoph Lasch und Stephen Frosh) haben das Fragile im Selbst schon lange
betont, und Konzepte wie ,Identitit als Projekt” (Rom Harré) sowie die ,narrative
Identitdt“ (Ricoeur®®, Srbin, Meuter) machen auf die Situativitit wie auch auf gou-
vernementale Aspekte des Selbst als Aufgabe aufmerksam. Dennoch sind weite Teile
unseres Alltagshandelns, unserer Sprache, aber auch unserer Forschungspraktiken
von der Vorstellung durchdrungen, es stecke mehr Wahrheit und Eigentlichkeit im
Einheitlichen als im Gebrochenen.?” Das, was wir bei der Analyse von Interviews

25 Vgl. Oldérp, Christine: ,,Subjektivierungsformen im qualitativen Interview*. Vortrag im

Rahmen des Workshops: ,,Subjektbegriffe in der Europiischen Ethnologie“, Gottingen,
13.-14.12.2012.

26 vgl. Kraus 2000.

27 Pfaller 2012, S. 7.

28 Vgl Riceeur 1991.

29 Vgl. Kraus 2000.



54 1. Der Tatort als Mittler sozialer Positionierung

aus den Briichen in der Erzihlung herauszuarbeiten versuchen, ist von einer ganz
dhnlichen Haltung bestimmt: Mangelnde Kohirenz in einer Erzihlung wird hier
zwar nicht als Zeichen einer Krankheit interpretiert, aber oftmals als Selbstbetrug
gewertet. Nicht nur in der Analysetheorie Rosenthals*®, sondern in vielen Ansit-
zen zu Interpretation und Auslegung von Interviews versuchen die Analysierenden,
die Identitit des im Interview erzihlten Gegeniibers herauszuarbeiten. Der ,Fall’,
das Selbst der Interviewten, soll so zusammengefasst und analysiert werden, dass er
schliissig ist. Zur Unterstiitzung dieser Haltung dienen den Interpretierenden die
oftmals mit dhnlichen Erwartungen an das Gesprich herangehenden Gegeniiber.
Auch meine Interviewpartner_innen waren stindig darum bemiiht, ihre Erzihlung
kohidrent zu halten und ihre Positionierung authentisch zu formulieren®' — ganz
davon ausgehend, es gibe eine einheitliche und solide Basis dessen, wer sie in Be-
zug auf meine Fragen sind, wie ihre Identitit beschaffen ist. Die von Deuleuze?®?
angestofSene Uberlegung der an Erinnerungsforschung interessierten Sabine Sielke,
der gemif sich unsere Subjektivitit seriell konturiere, mehr noch, entlang seriell
organisierter Narrative (ein medienbiografisches Interview, das auf Serien fokussiert,
legt diese Haltung tatsichlich nahe), schien meinen Gesprichpartner_innen fast
schon als Modell ihrer selbst gedient zu haben.*®® So kam es immer mal wieder
zu Korrekturen innerhalb der eigenen Erzahlung, die mir als Interviewerin gegen-
tiber gekennzeichnet wurden, um ,Falschaussagen® auszuschlieflen. Das ,ist auch
gar nicht wahr. Es ist komplett gelog- das miissen wir alles wieder 16schen®, befand
beispielsweise Zatort-Zuschauerin Theresa Lottich, als ihr eine Diskrepanz zu einer
vorherigen Erzihlpassage klar wurde. ,Da das Sprechen stark unter dem Einfluss
der Situation und der Teilnehmer an einer Interaktion steht, sind oft Korrektu-
ren in Bezug auf die geduf8erten Gedanken notwendig“**, merkt Norbert Dittmar,
der sich mit der Pragmatik der gesprochenen Sprache auseinandersetzt, zur Analyse
von Transkripten an. In meinen Interviews wurde diese von einer besonders per-
sistenten, historisch lange gepflegten ,Wahrheitssuche® geprigte Ausrichtung, die
das beidseitig angenommene Ziel der Gespriche auszumachen schien, durch die
impliziten Aufforderungen, sein Medienhandeln zu erzihlen und sich somit gesell-
schaftlich zu positionieren, thematisch weiter betont.

Die narrativen Interviews miissen in Hinblick auf eine weitere methodolo-
gische Frage beleuchtet werden, um die kommenden Ausfithrungen im rechten
Licht betrachten zu konnen. Die Methode ,Interview fithrte dazu, dass 7ztort-Fol-
gen, die zeitlich weiter zurtickliegen, nur selten genannt und bedacht wurden. Der
biografisch ausgerichtete Einstieg half, den Zugang zu Folgen aus vergangenen Jahr-

240 vgl. Loch/Rosenthal 2002; Rosenthal/Kéttig/ Witte 2006, ein Band, der sich der biografischen
Fallrekonstruktion widmet.

241 Vgl. Neumann 2007, S. 7, sowie als kurzer Uberblick Schwibbe 2013, S. 57f.

22 Vgl. Deleuze [1968] 2004.

2 vgl. Sielke 2012.

244 Dittmar 2009, S. 34.
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zehnten zu thematisieren, doch genannt wurden zumeist die Folgen, die die Inter-
viewten auch spiter noch einmal in Wiederholung genieflen konnten — Folgen, die
eine gewisse Bekanntheit erreicht haben und ab und zu wiederholt werden.*® Das
Wissen, das tiber Interviews gewonnen werden kann, ist immer eines, das auf der
Erinnerung der Befragten basiert. Sie konnen sich nicht mit Sicherheit erinnern,
was sie zu einem fritheren Zeitpunkt wussten und was nicht.?* Damit bleibt auch
das biografische Interview notwendigerweise im Hier und Jetzt verankert, was Ver-
haltensweisen, Gefiihle und Eindriicke, die der Umgang mit dem Zazort bei den
heute Befragten in fritheren Jahren prigten, in den Hintergrund treten oder nur
noch in sedimentierter Form vermittelbar werden lisst. Wie von Walter Benjamin
beschrieben, ldsst sich das Vergangene nicht festhalten:

»Nur als Bild, das auf nimmerwiedersechen im Augenblick seiner Erkenn-
barkeit eben aufblitzt, ist die Vergangenheit festzuhalten. [...] [E]s ist ein
unwiederbringliches Bild der Vergangenheit, das mit jeder Gegenwart zu ver-
schwinden droht, die sich nicht als in ihm gemeint erkannte.“*"

So empfanden viele Interviewpartner_innen ihre eigenen Beschreibungen ihres
Umgangs mit Zatort bei niherer Betrachtung als nicht ganz treffend.

1.4.2 Wo ist der Tatort beim Zazor#? Fragen nach der Verortung des Feldes

Es ist gar nicht so leicht auszumachen, wie sich der Zatort eigentlich untersuchen
lasst und wo das zu untersuchende Feld liegt. Wann bin ich im Feld? Wann niche?
Der Ort, den der Krimi im Alltag einnimmt, hingt mit den methodischen Zu-
gangsweisen zusammen, die man sich zu seiner Sichtung wihlt. Das Beforschen
cines komplexen kulturellen Feldes bedarf einer ,multi-sited ethnography“?*. Die
Pluralitit der Verortung des Forschungsfeldes ist nicht auf die verschiedenen geo-
grafischen Orte beschrinkt, die man sich zur Sichtung eines Gegenstandes wihlt,
sondern integriert zudem Perspektiven auf denselben. ,In Cassirers Konzeptuali-
sierung ist ,Feld‘, anders als in der Ethnologie, kein Dingbegriff, sondern meint
einen Relationsbegriff, den ,Inbegriff von Kraftlinien®, wie Cassirer im Anschluss an
Faraday und Maxwell formulierte.“** Auch Bourdieu spricht davon, dass man in

25 Dazu gehort der berithmteste, weil erste Zatort , Taxi nach Leipzig (NDR, 29.11.1979),
die erste Schimanski-Folge ,, Duisburg Ruhrort® (WDR, 28.6.1981), der preisgekrdnte Film
»Reifezeugnis“ (NDR, 27.3.1977) mit Natascha Kinski in einer Nacktszene sowie die aus dem
Rahmen fallende Folge , Tod im All“ (SWE 12.1.1997), in der Kommissarin Odenthal ein Ufo
sichtet.

6 Vgl Lipp 2013, S. 205.

27 Vgl. Benjamin 2010, These V.

28 Vgl. Marcus 1995 sowie zur Schwierigkeiten derzeitiger Doktorierender, mit Paraethnografien

und Kollaborationsfragen wihrend der Feldforschung umzugehen, das Interview zwischen
Sabine Hess, Maria Schwertl und George Marcus (Hess/Moser/Schwertl 2013, S. 310f.).
249 Lindner 2003, S. 180.
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Relationen denken miisse, wenn man in Feldbegriffen denke.”° Die jiingere Debatte
um den , Tod* des Feldes zugunsten der Forschung in Assemblagen® ist sprachlich in
meine Untersuchung nicht eingegangen, obwohl die Durchlissigkeit, Bezogenheit,
Liicken- und Prozesshaftigkeit dessen, was ich beim Forschen herstelle, wie dessen,
was Interviewte beschrieben, wenn sie von Zazort als einem Phinomen sprachen,
hier gemifd der inhaltlichen Auseinandersetzung um den Begriff der Assemblage re-
flektiert und mit den methodischen Zugingen in Verbindung gebracht werden soll.
Um es etwas plastischer auszudriicken: Wihrend mir Fotos vom Wohnzimmer einer
Zuschauerin Aufschluss dariiber gaben, welche Materialien ihre Fernsehsituation
bestimmen, und ein Interview mir ihren biografischen Zugang zum Sonntagskrimi
veranschaulichte, verdeutlichte mir die Teilnahme an 7ztort-Abenden studentischer
Sehgemeinschaften nicht nur andere Fernsehzimmer, sondern zudem andere sozial
strukturierte Felder.”?

Das Forschungsfeld der Nutzungspraktiken des Zatort erschliefSt sich weniger
riumlich als situativ, medial und materiell. Sicher, Rezipient_innen der Krimireihe
finden sich vorrangig im deutschsprachigen Raum und damit in dem, von dem die
Erzihlungen im Krimi handeln. Ins dariiber hinausreichende Ausland verkauft sich
der auf regionales, lokales und staatliches Wissen rekurrierende Zazort schlecht.”?
Situativ bestimmen sich die Nutzungs- und Bewertungspraktiken aus zwei Per-
spektiven: 1. in der alltdglichen Handlungspraxis, zum Beispiel beim Fernsehen,
beim Telefonat mit der Tante, die auch den 7azort schaut, oder beim Driicken des
,Like“-Buttons im sozialen Netzwerk Facebook, 2. in all jenen Situationen, die
erst durch meine Forschung provoziert werden, also in Interviews sowie in durch
meine Arbeit angestoffenen Gesprichen. Die Grenzlinie zwischen diesen beiden
Kategorien ist durchlissig. Was die gegenseitige Beeinflussung von Nutzungs- oder
Bewertungspraktiken und wissenschaftlichem Arbeiten betrifft, gibt es viele Beriih-
rungspunkte.”* Medial ldsst sich das Forschungsfeld insofern ausmachen, als dass es
einerseits die verschiedenen Moglichkeiten, den Zatorz zu rezipieren (im Programm-
verlauf im TV, tber die Mediathek der ARD, im Download auf Streaming-
Webseiten, auf DVDs, digitalen Speichermedien oder als Radio- 7z0rz) bestimmen.
Andererseits nehmen Medien, die dazugehérigen ,,delivery technologies“* sowie die

20 vgl. Bourdieu/Wacquant 1996. Bourdieu nimmt nutzt allerdings seinen eigenen Feldbegriff, der

als symbolisches oder soziales Feld etwas strenger kartiert ist, als das in der vorliegenden Studie
gewollt ist.

31 Vgl. Hess/Schwertl 2013a.

32 Vgl. die Fotos, das Interview sowie die Feldnotiz zum Gesprich mit Dr. Elisa Unruh.

23 Vgl. die Feldnotizen zum Gesprich mit Bernd Desinger und Matthias Knop vom Diisseldorfer
Filmmuseum, das eine Ausstellung zum Zazort zeigte. Grundsitzlich sei es fiir das auslidndische
Publikum schwierig, den vielen verschiedenen Teams zu folgen.

2% Tn vielen Interviews bemerkte ich, dass die Publikationen unserer Forschergruppe sowie unsere
Homepage Riickkoppelungseffekte provozierten. Beziige hiuften sich zu auf8eruniversitir
platzierten AufSerungen: Kelleter 2011, 2012b; Wetzel 2013; Schiller 2012; Burgwinkel 2011.

235 Jenkins unterscheidet ,delivery technologies und ,media“, vgl. Jenkins 2006a, S. 13.
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an jene gebundenen ,,Protokolle“?*, die den alltiglichen normativ-sozialen Umgang
mit der Technologie bestimmen, Einfluss darauf, {iber welche Kanile ein Austausch
tiber Zatort moglich wird und zu welcher Haltbarkeit und Bedeutung dieser kom-
men kann. Materiell konstituiert sich das Feld der 7azor+-Nutzung in dazugehorigen
,Dingen‘ —denen, die die Rezeption erméglichen (Speicher- und oder Ausstrahlungs-
systemen), denen, die zur Rezeption dazugehoren (Sitz- oder Liegegelegenheiten,
Snacks und Drinks, ein Raum, vielleicht eine Decke, Rollos, die im Sommer den
Raum abdunkeln oder andere Zuschauende) und schliefllich denen, derer sich das
Merchandising bedient bzw. die erst mit ihm erzeugt werden: Zators-Tassen, Tat-
ort-Brettspiele, 7Zatort-Klingelténe, Schimanski-Jacken, 7Zators-Gewinnspielpreise
etc. Aus Perspektive der Zuschauer_innen sind es zudem Gewohnheiten und Rou-
tinen:*” ein mit der Nutzung verbundenes Wissen tiber die einzelnen Folgen und
dariiber, wie ein Zatort-Abend typischerweise verlduft. Einige Aspekte, die das un-
tersuchte Feld mitbestimmen, fallen dabei aus dem Sichtfeld. So sind biologische,
affektive und vielfiltige psychische wie emotionale Einstellungen, Eindriicke und
Gefiihle beschreibbar, aber nicht eindeutig zuort- oder erkldrbar. Zudem bleiben
Positionierungspraktiken, die der Scham oder dem Peinlichen zugeordnet werden,
in Interviews und anderen Aufzeichnungen meist unerwihnt.

1.4.3 Mein Verhiltnis zum Forschungsfeld

Da es die soziale Positionierung ist, die mich an den Nutzungs- und Bewertungs-
praktiken des Zarort interessiert, sehe ich mich dazu veranlasst, aus den ,Ego-Doku-
menten‘ meiner Feldforschung eine Art Konzentrat zu bilden, durch das mein wech-
selhaftes Verhiltnis zum Forschungsfeld offenbar wird. Seit der Verdffentlichung
der Feldtagebiicher von Malinowski*®* und den daran anschlieSenden Debatten
um eine Krise der Reprisentation,? die Fragen der Machtkonstellation zwischen
Forschenden und Beforschten reflektierte, ist es in ethnografischen Studien tiblich,
die eigenen Zugangsweise zum Feld nicht nur ,fiir sich® zu reflektieren, sondern
auch die Feldnotizen und die daraus resultierenden Ergebnisse in die Publikation zu
tiberfithren, soweit die Forschung mit den ,privaten Dokumenten® in Zusammen-
hang steht.?®® Wie Georges Déveraux einst sagte: ,,,Any research is a sort of autobio-
graphy.“*! Narrative sind Mittel der Bewiltigung — von Erfahrungen, von Kom-
plexitit und von Positionierungsproblemen. Das Verhiltnis der Forschenden zu
ihren Forschungsfeldern ist notwendigerweise eines, das sich zwischen Nihe und

26 Vgl. Gitelman 2006, S. 5f.

57 Vgl. Bausinger 1983.

28 Vgl. Malinowski 2003.

29 Vgl. Gottowik 1997; Clifford 1986.
260 vgl. das Plidoyer von La Barre (1967, S. 11), Emotionen im Forschungsprozess offenzulegen
und nutzbar zu machen.

201 7it. nach Ang 1985, S. 12.



58 1. Der Tatort als Mittler sozialer Positionierung

Distanz auspendelt.”®* Dies ist eine Bewegung, die, so Henry Jenkins, nicht nur

fur die Forschung konstitutiv ist, sondern auch fiir Fans. Jenkins und Jason Mittell
bezichen sich als ,Aca-Fans® dufSerst positiv auf die Nihe, die sie zum Gegenstand
ihrer Forschungen haben. Der Begriff ,Aca-Fan® leitet sich von ,academic fandom'
ab. Jenkins erklirt:

LI can’t claim to be a neutral observer in any of this. For one thing, I am not
simply a consumer of many of these media products; I am also an active fan.
The world of media fandom has been a central theme of my work for almost
two decades — an interest that emerges from my own participation within
various fan communities as much as it does from my intellectual interests as
a media scholar.“**

Brigitte Frizzoni wies mich auf Jack Nachbar und Kevin Lause hin, die in ihrem Ein-
fiihrungstext in die amerikanischen Popular Cultural Studies die Untersuchungs-
gegenstinde der Forschenden mit Wasser vergleichen,

»in dem sich Fische tummeln, ohne sich dessen als wesentliche Bedingung
und Beeinflussung bewusst zu sein. Um dieses ,Wasser* analysieren zu kén-
nen, ist kritische Distanz, dsthetisches Sensorium fiir dessen Beschaffenheit

sowie die Fihigkeit zu Introspektion zentral.“**

Wissenssoziologe Peter L. Berger sprach sich fiir die Notwendigkeit der Partizipa-
tion und der Empathie aus, warnte aber vor dem kognitiven ,,going native“: ,If they
[die Kulturanthropolog_innen] ,go native cognitively, however, they will no longer
be able to do cultural anthropology.“** Durch das Thema Zazorz bin ich auch in der
Freizeit oftmals mit meinem Forschungsfeld konfrontiert.*® Anders als Kulturfor-
schende geografisch entlegener Felder oder historischer Topoi muss ich mich nicht
bemithen, mich meinem Gegenstand der Forschung ,in totaler Weise“ zu iiber-
lassen, ihm ,an den unméglichsten Stellen® zu begegnen.?*” Vielmehr provozierte
nicht nur mein Outing als 7ators-Forscherin die Begegnung mit dem Feld, sondern
auch Gespriche tiber die Giite des jiingsten Zzzort am Nachbartisch im Café sowie
andere Alltagsthemen, die mich an zuvor gesehene Folgen erinnerten, holten mich
immer wieder in die Welt meines Forschungsgegenstandes zuriick.

Ich mag Krimis. Ich lese gerade die nicht allzu brutalen Ritselkrimis einer
Martha Grimes oder Agatha Christie mit besonderer Freude. Bereits ein paar Jahre

262 Beer 2008; Hauser-Schiublin 2008; Schmidt-Lauber 2007b.

263 Vgl. Jenkins 2006a, S. 12.

264 Kulturen im Gesprich: Interview mit Brigitte Frizzoni, gefithrt von Christine Himmerling

(Niser 2013, S. 46-54, S. 46); vgl. Nachbar/Lause 1992, S. 2.
265 Berger 1969, S. 12. (Hervorhebung im Original)
266 Sicher ist meine Studie der ,Anthropology at Home* zuzuordnen, vgl. Bénisch-Brednich 2012,
S. 54.

267 Lindner 2003, S. 186f.
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vor Beginn der wissenschaftlichen Auseinandersetzung mit der Reihe habe ich zu-
dem Tatort gerne und einigermaflen regelmiflig zusammen mit meiner WG, meist
in einer Kneipe, verfolgt. Zugang zum Sonntagskrimi erhielt ich, deren Eltern fast
nie Tatort sahen — wir schauten uns lieber US-Produktionen an —, erst mit der als
vergleichsweise heiter markierten Binnenreihe aus Miinster. Mein personlicher Zu-
gang zum Zatort war allerdings trotz der RegelmifSigkeit und der wachsenden Nihe,
die ich durch Gewdhnung und Wissenszufuhr zu seinen Inhalten entwickelte, wih-
rend der Erhebungsphase von Distanz geprigt. In einer Feldnotiz hielt ich fest:
LIch finde keine Begeisterung [fiir den Tatort], verteidige ibn nicht, entspanne nicht
sonderlich dabei [...]. Ich freue mich auf den Tatort-Abend nur, wenn ich mich auf
bestimmte Personen freue, von denen ich hoffe, dass sie mit mir da sein werden.
Doch meine Interviewpartner_innen vermittelten mir immer neue Zuginge zum
sonntiglichen Krimischauen, indem sie mir erzihlten, was ihnen am Tatort so ge-
falle. Zudem gab es Folgen, die mich begeistert haben: ,, Da war es Musik, ein beson-
deres in-Szene-Setzen, ein Beriihren, vielleicht auch mal ein Thematisieren, das ich als
sensibel empfand. ®® Auch die intensive Auseinandersetzung mit Borowski-Folgen
hat mich inzwischen zu einer Verteidigerin dieser Binnenreihe werden lassen. Uber
den eigentlichen Fernsehstoff hinaus deutet diese Notiz auf ein weiteres Unwohlsein
hin, eines, das ich mit groflen Teilen meines Forschungsfeldes teilte: eine Diskrepanz
zwischen den Erwartungen an das Erleben einer 7ators-Gemeinschaft gegeniiber dem
gerade in 6ffentlichen Settings augenscheinlichen Erleben von Nicht-Kommunika-
tion wihrend der Rezeption — ein Spannungsfeld, das sich unter dem Stichwort des
Sozialen thematisch durch die folgenden beiden Kapitel zieht.

Das Augenmerk auf Positionierungen und Alltagsintegrationen zeigt mir neben
dem Sozialen zudem andere Bereiche meines Forschungsfeldes, zu denen ich mich
offenbar hingezogen fiihlte. Hegner beschreibt in ihrem Text — mit Verweisen auf
Rolf Lindner — das ,Othering’ der Lebenswelten ,unterer Schichten’, die Faszina-
tion, die vom Wilden und Primitiven, von Abenteuer, Korperlichkeit, Sexualitit
und Differenz ausgehe,?”? eben von allem, ,was man ,bei sich® nicht so leicht finden
kann“*"'.  Nicht das ,Wilde* oder gar ,Primitive* scheint mich in meinen forschungsbe-
zogenen Gefiiblen und Praktiken des Othering zu reizen, sondern es ist das Rubige,
RegelmiifSige, das Normale (das ich offenbar mit dem Tatort und seinem Publikum
assoziiere!), das Leben in Kleinfamilie oder Paargemeinschaft, das gemiitlich Eingerich-
tetsein, das mich an einigen meiner Interviewpartner_innen auf eigentiimliche Art und
Weise beeindrucke. > Dabei verlor ich gelegentlich aus dem Blick, dass bei Weitem
nicht alle Zatort-Zuschauer innen diesem Klischee ihrer selbst in meiner Vorstel-

268 Feldnotiz zum Public Viewing vom 15.11.2012. Der Zatort-Abend wird oft anhand der sozialen

Situation bewertet.
269 Ebd.
270 Neumann 1996, S. 181f; Lindner 2004, S. 207.
211 Vgl. Hegner 2013, [S. 2].
212 Feldnotiz zum Public Viewing vom 15.11.2012.
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lung entsprechen.?” Ich habe angesichts der Tendenz zum ,Othering’ von Personen,
die mir vielleicht doch dhnlich sind, darauf zu achten, nicht das Konservative, Bil-
dungsbiirgerliche zentral zu stellen, nur weil es meiner Vorstellung vom ,typischen
Iatort-Publikum® entspricht. Schliefllich erfordert Kulturanalyse, so schreibt es Rolf
Lindner, ein Denken in Relationen.?””* Eine Reflexion derer Relationen, die der For-
scherin im Forschungsprozess als besonders prominent erscheinen, spiegelt zugleich
wieder, welche Rahmungen diese sichtbar werden lassen.

23 Vgl. die triigerische Vertrautheit eines Forschungsfeldes wie dem meinen, iiber die Marilyn

Strathern (1987) und Helge Gerndt (2001, S. 76) geschrieben haben.
2" Vgl. Lindner 2003, S. 179.
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Die alltdglichen Mediennutzungspraktiken der Befragten sind {iberaus divers. So
wire es unsinnig, der Umgangsweise der ZarorsZuschauer_innen mit anderen
Medien rein nach Altersklassen, Berufssparten oder nach ihrem 7Zatort-Nutzungs-
profil differenziert nachzugehen. Solch eine ,Wer A macht, macht auch B“-Logik
ist aus den Interviews nur begrenzt abzuleiten; und wo es sie gibt, fithrt sie nicht zu
neuen Sichtweisen auf das Feld der Medien- oder Zzzor+-Nutzung. Dennoch stief3
ich innerhalb der biografisch ausgerichteten Erzihlungen tiber den Umgang mit
Medien auf zahlreiche Aspekte, die auch den Zugang zum Sonntagskrimi prigen.
Die Selbstauslegungen der fernsechenden Akteur_innen, angestoflen durch biogra-
fische Fragen im Interview, erhellen das Praxisfeld der Serien- und Reihenrezeption
reflexiv. Sie zeigen, dass das Erzihlen vom Umgang mit Medien immer wieder auf
Fragen nach Geschmack, Anforderungen an das soziale Selbst, auf Bildung und den
Umgang mit freier Zeit zuriickfithrt. Den Ergebnissen aus dem medienbiografisch
ausgerichteten Teil der Interviews kommt daher auch in der Analyse ein grofler
Raum zu, zumal hier bereits handlungsrelevante selbstdisziplinierende, moralische
und ethische Einstellungen in den Sprechweisen der Krimi-Zuschauenden erkenn-
bar werden, die sich nicht allein auf den Zasort zurtickfithren lassen. Das Nachden-
ken iiber Medienbiografien bildet eine wesentliche Quelle fiir eine auch im Alltag
noch relevante, wenn auch nicht immer handlungsrelevante Ausrichtung an einem
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aktiven, an Bildung ausgerichteten Lebensstil, der in sorgfiltig getakteten Abstin-
den Raum fiir Unterhaltung, Entspannung und Passivitit zuldsst.'

Die Prozesshaftigkeit der Geschmackswerdung veranschaulicht einleitend ein
Interview mit Heranwachsenden. Angedeutet werden darin neben Okonomien des
Medienkonsums bereits eine Reihe weiterer Faktoren, die den Zatort-Konsum bio-
grafisch rahmen und anschliefSend entlang weiterer Interviews vertieft werden. So
fokussiert die Untersuchung in diesem Kapitel Diskurse um Erziehung, Bildung,
Haben, Kennen und Wissen als Arbeit am Selbst; eine Arbeit, die sich nicht selten
an die Unterscheidung von Schriftmedien und audiovisuellen Quellen als einem
kulturellen ,Oben‘ und ,Unten‘ bindet. Die Relevanz zeitlicher Passung der TV-
Rezeption in die Tages- und Wochenstruktur verweist auf das Verhiltnis von Frei-
zeit und Arbeit sowie auf Imaginationen von einem erfiillten Alltagsleben. Einen
besonderen Ausdruck findet die temporale Perspektive auf Fernsehunterhaltung in
Erzihlungen tiber Selektion, Verzicht und Sucht — einer kulturellen Gemengelage,
in der seriellen Formen eine besondere Rolle zukommen. Serielle Narrative, die wie
der Tatort auf eine lange Rezeptionsgeschichte zuriickblicken lassen, sind im biogra-
fischen Erzihlen zudem mit zahlreichen Verweisen auf die soziale Bezichungsfiihrung
gepaart. Nicht nur Freund_innen und Partner_innen kommt darin eine wichtige
Stellung zu, sondern auch den Eltern-Kind-Beziehungen.

In all diesen Feldern verdeutlicht die medienbiografische Vorgehensweise, an
welchen Stellen sich der Legitimationsbedarf gegeniiber der TV-Rezeption unter-
schiedlicher Publikumssegmente tiberhaupt ergibt: Das popularisierte, teils wis-
senschaftliche Wissen dariiber, welchen Milieus welche Geschmicker zugeordnet
werden (also: Schulzes Harmonie-Milieu sieht lieber Rosamunde Pilcher als den
Tatort, Pensionierte sechen schon tagsiiber fern und die 6konomische Unterschicht
konzentriert sich beim Fernsehen nicht), bewirkt offenbar eine Bewegung in der
geschmacklichen Verortungslogik selbst.

Da sich schon vor der Durchfiithrung der Interviews abzeichnete, dass die Um-
gangsweise mit dem 7Zztort und seine Bewertung nicht unabhingig vom Medium
Fernsehen betrachtet werden kénnen und weil die biografischen Zuginge der seit
45 Jahren laufenden Reihe sich auf aktuelle Nutzungsweisen auswirken, entfiel auf
die Medienbiografie und die Fernsehbiografie der Befragten ein zeitlich intensiver
Anteil der jeweiligen Interviews.? Ihn nutzten meine Gegeniiber, um sich mir vor-
zustellen, sich relational zu mir wie zu signifikanten oder allgemeinen Anderen zu
positionieren. Beziige auf traditionelle Bewertungsschemata wurden dazu herange-
zogen — oft aber, um sich davon wieder abzugrenzen. Betont individuelle Beweg-
griinde, so zu handeln, wie man handelt, wurden mit mir erortert, lieen mich
somit aber zugleich deren gesellschaftliches Gewordensein reflektieren.?

' Vgl. das 6. Kapitel ,,Grundsitzlich dazwischen®.

2 Vgl. zu der Methode Interview im Feld der Seriennutzung auch Bendix u.a. 2012, S. 304.

* Vgl Miller 2009, S. 5.
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Wollte ich etwas tiber die Selbst- und Fremdpositionierungspraktiken erfahren,
half es wenig, direkt danach zu fragen. Vielmehr musste ich innerhalb des Inter-
views wachsam bleiben, iiber welche Bande Abgrenzungen und Wertungen ausge-
driickt wurden, die mit sozialer Positionierung oder Distinktion zusammenhingen.
Das Fragen nach Gewohnheiten und Vorlieben wirkte dem Ausschluss solcher Ord-
nungsschemata, die im wissenschaftlichen Diskurs tiber Positionierungshandlungen
weniger verbreitet sind, entgegen. Es erméglichte die Betrachtung der Rezeption der
Krimireihe mit Siiss als ,symbolisches, soziales Handeln“4, als die Teilnahme an einem
»komplexen, kulturellen Prozess[, ...] in dem [...] Bedeutungszuschreibungen und
Wertvorstellungen erzeugt und konsumiert werden, so Mediengeograf Bollhofer.
Genaue Beschreibungen ihrer Fernsehpraktiken im Tages- und Wochenablauf hal-
fen den Befragten bei der Einordnung und Uberpriifung pauschalisierender Aussa-
gen zu ihren Vorlieben.

Die Situation ,Interview’ und meine indirekte Aufforderung, sich selbst tiber
seinen Mediengeschmack zu erzihlen, das sind Faktoren, die die Narrative sowohl
offneten als auch einschrinkten. Die Wortwahl war anfangs gewohnlich ein wenig
steifer als gegen Ende des Gesprichs. Die Einordnung meiner Person als ,junge
Frau von der Universitit’ verfithrte manche der Befragten zunichst dazu, sich durch
elaborierte Sprechweisen mir gegeniiber zu behaupten. Spiter konnte davon wieder
Abstand genommen werden, der Fernseher als die ,,Glotze beschrieben und die
Freude an ,schlechten Frauenserien® und an , Trash®” herausgestellt werden. Selbst
in Gesprichssituationen in vertrauter Atmosphire gab es Erfahrungen im Medien-
konsum, die mir vermutlich vorenthalten wurden: Eine Trennung von der Partnerin
kann mit dem Fernsehrhythmus in Zusammenhang stehen, ist aber moglicher-
weise zu privat, als dass man davon einer Fremden erzihlen wollte. Ebenso blieben
beispielsweise Pornos unerwihnt im Interview, das doch einer ,reflektierten, ,vor-
zeigbaren® Version des Erlebten zu entsprechen hat, und manche Sendung konn-
te schlicht vergessen worden sein. Da alle meine Gesprichspartner_innen bereits
dariiber informiert waren, dass es sich im Interview um den 7Zazort drehen wiirde,
brachten sie sowohl ihre eigene Zaror#Biografie als auch ihr Fernsehverhalten friih-
zeitig selbst in das Gesprich ein oder grenzten ihren Umgang mit anderen Medien
und anderen Sendungen davon ab. Dabei ging es mir zu Beginn erst einmal um die
allgemeine Mediennutzung in der Biografie der Befragten, also um ihr Leseverhal-
ten, Kinderbiicher, Kinobesuche, beliebte Radiosendungen, Erziehungspraktiken
und so weiter. Die Erzihlungen tiber den alltiglichen und biografischen Medienge-
brauch gaben nicht nur Hinweise zur Einordnung der 7atort-Rezeption. Sie zeigten
zugleich eine Bewertungslogik, die sich nicht allein auf Inhalte, sondern auch auf

4 Siiss 1993, S. 36.

> Vgl. Bollhéfer 2007, S. 10.

Interview mit Studentin Olivia Lauterweg.

Beide Zitate bezichen sich auf das Interview mit Studentin Bettina Anders.
8 Schmidt-Lauber 2007a, S. 183, mit Bezug auf Walzer 2000.
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deren Triger bezog: ,Everyday use of media is often grounded in general assump-
tions about the nature of particular media.“” Annahmen {iber Medien und Tech-
nologien sowie iiber angemessene Umgangsweisen mit ihnen stellen die Basis der
folgenden Erérterung dar.

Texte zu Medienbiografien'® und Mediensozialisation'' sind zahlreich. Sie sind
oftmals in einem sozialwissenschaftlichen, und zwar soziologischen, pidagogischen
oder medienwissenschaftlichen Umfeld anzusiedeln. In kulturwissenschaftlichen
Untersuchungen zu Medienbiografien werden andere Interessen verfolgt, weil hier
meist subjektorientiert gearbeitet und der Versuch unternommen wird, Deutungen
der mit den Medien umgehenden Akteur_innen nachzuzeichnen. Medienbiograf
Erich Mohn kritisiert daran, dass dabei ,nun die Unterstellung, Menschen wiir-
den sich mit irgendwelchen Theorien in der Welt der Massenmedien zurechtfinden,
durch die Medienbiographieforschung eingel6st“!* werden soll. Er erwihnt Utz Jeg-
gles verstehenden Ansatz der volkskundlichen Medienforschung und problematisiert
den dahinterstehenden Subjektbegriff. So entstiinden psychologisierende Behaup-
tungen {ber die Wirkung von Medien, tiber Medienkompetenzen, Kompensa-
tionstheorien, bei denen Bediirfnisse schlicht unterstellt wiirden. Die kulturanthro-
pologische Herangehensweise setzt aber bewusst darauf, Interpretationsansitze von
Mediennutzer_innen, die in der Feldforschung die Form von Ethnotheorien an-
nehmen, nachzuvollziehen. Denn in der Tat orientieren sich Menschen in der Welt
der Medien an ,Theorien’. Wenn mir Interviewpartner_innen erklirten, dass sie
einen Zusammenhang zwischen ihrer kindlichen Einsamkeit und ihrem Lesever-
halten sehen, will ich das erst einmal akzeptieren. Ich betrachte diese Aussage aber
im Kontext gingiger Begriindungsschemata, auf die meine Interviewpartner_innen
zuriickgreifen, um mir und sich selbst ihre eigne Handlungsweise verstindlich zu
machen. Ich gehe dabei nicht davon aus, dass das Medienhandeln meiner Befragten
konsequent ihren mir erklirten Zugangsweisen und Bewertungsregularien folgt.

®  Eisenlohr 2011b, S. 3.

Vgl. u.a. Hackl 2001. Im Kapitel , Feinanalyse und Personenprofile” finden sich zahlreiche
Parallelen zu meinen Interviews, etwa was die Einflussgrof8e Partnerschaft, das Wetter, aber auch
Phasen der gemifigten oder zunehmenden Fernsehrezeption betrifft. Die Medienpidagogin
Poyskd (2009) stelle ihre Fragen an die Mediensozialisation ihrer Gesprichspartner_innen vor,
von denen ein Grofiteil auch in meinen Interviews auftauchte, und fasst ein paar Erzihlungen
zusammen. Darunter fallen: Lesen als Riickzugsraum, Orientierung an der Mode in
Fernschserien, Orientierung an Heldenfiguren, kindliche Angst vor Erzihlungen im Fernsehen
etc. Vgl. zudem die Studien von Schoett (2009) zu familidren Einfliissen.

" Vagl. Kiibler 2003.

12° Mohn 1987, S. 262.



2.1 Mediensozialisation: Geschmack im Werden 65

2.1 Mediensozialisation: Geschmack im Werden

Innerhalb meines Samples finden sich zwei Kinder, die inzwischen recht regelmifSig
mit ihren Eltern den 7atort ansehen: Dorothea und Babette Trebert."”® Zum Zeit-
punkt des Interviews waren sie elf und 13 Jahre alt. Da sich beide Midchen, anders
als andere Interviewpartner_innen, in einer expliziten Phase der eigengeschmack-
lichen Orientierung befanden und sie zudem einen anderen Blick auf mediale Er-
ziechungsmethoden zulieflen, méchte ich die beiden, ihre Medien-, vor allem aber
ihre Fernsehnutzungsweise, ihren Zugang zum Zatort und die dariiber verhandelten
geschmacklichen Positionierungen etwas ausfiihrlicher vorstellen. Davon ausgehend
greife ich zentrale Bezugsgrofien und Sprechgewohnheiten auf, die es sodann mit
anderen Interviews zu kontrastieren gilt.

Das Gesprich mit Babette und Dorothea entstand iiber einen Kontakt aus dem
Umfeld der Universitit zu deren Eltern. Schnell wurden mir die E-Mail-Adressen
der Tochter gereicht, mit denen ich fortan kommunizierte und einen Termin verein-
barte. Wir saflen im reprisentativen und dabei gemiitlich eingerichteten Wohnzim-
mer der Treberts auf den beiden Ledersofas vor einem Glastisch. Eine grofle Biicher-
wand dominierte die Optik des hellen Zimmers. Es gab nur einen angeschlossenen
Fernseher im Haus (recht neu, grof, Flachbild), auch er stand im Wohnzimmer.
Babette und Dorothea Trebert sind Kinder bildungsbiirgerlich situierter Eltern.
Der Vater ist an einer Universitit beschiftigt, die Mutter derzeit Hausfrau und
dhnlich gut gebildet wie ihr Mann. Fiir dieses Gesprich hatte ich den Fragebogen
tiberarbeitet, Formulierungen kindgerecht vereinfacht und solche, die auf eine jah-
relange 7atort-Erfahrung abzielten, umgestaltet. Diese Uberarbeitung musste ich
anschlieffend erneut variieren, weil ich im Gesprich merkte, dass die beiden sich
mit elf und 13 doch eher so fiihlten wie 15-Jihrige; ich hatte mir dabei eher eine
Elfjahrige wie die recht schiichterne Tochter zuvor befragter Eltern ausgemalt. Denn
Babette und Dorothea waren nicht schiichtern — wohlerzogen ja, schiichtern nein.
Beide zeigten sich recht gesprichsfreudig, sodass wir sehr fliissig durch die vielen
Themenblocke kamen. Lingere Passagen wurden dabei von der élteren Schwester
Dorothea dominiert.

Nachdem wir uns gegenseitig vorgestellt hatten, bat ich die beiden, mir zu er-
zihlen, was sie gerne lasen. Beide Middchen konnten dabei auf ein grofSes Repertoire
an Biichern verweisen und kamen zu folgendem Schluss, formuliert von Dorothea
Trebert: ,,Unsere Eltern haben uns schon von klein auf so mit Biichern vollgestopft.”
Babette stimmte ein: ,,Und wir sind schon ziemliche Lesewiirmer.* Insbesondere die
dltere Schwester Dorothea verstand es, die Ausmafle ihres Lesechungers zu verdeut-
lichen. So habe sie beispielsweise in der Grundschule ,,die halbe Bibliothek sozusa-
gen gelesen® und ihr erstes Buch sei besonders grof§ gewesen, ein ,Sammelband oder
so“. In diese Lesefreude bezog Dorothea auch die tibrige Familie mit ein, obwohl sie

13 Alle Zitate der Téchter Trebert im Abschnitt ,Mediensozialisation: Geschmack im Werden

beziehen sich auf das Interview mit den Geschwistern. Die beiden Midchen sind mehrsprachig
aufgewachsen und im Deutschen durchaus eloquent.
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ihre eigene Perspektive hervorhob. Dieses distinkte Wissen war auch der jiingeren
Schwester Babette nicht fremd, die erzihlte, wie dick die Biicher seien, die sie lese
und wie beeindruckend es sei, dass der Vater so viele Biicher habe, dass beim Umzug
die Autoachse gebrochen sei.

Neben dem Herausstellen eines Wissens iiber Faktoren, die ihr Leseverhalten zu
einem gesellschaftlich angesehenen machen, ist in der Erzihlung der Geschwister
eine andere Sprechweise zu vernchmen, die auf Problemfelder der Nutzung ver-
weist, die sonst dem Fernsehen zugesprochen werden: Das Lesen wurde von beiden
als eine Form der Ziigellosigkeit wie des massenhaften Konsums beschrieben, wobei
die Ziigellosigkeit dadurch, dass sie sich auf das Lesen bezog, aufgewertet wurde
und zudem die Familie einte. Eine Sucht driicke sich dadurch dennoch aus. Babette
begann: ,Und wenn man irgendwann mal angefangen hat, dann ... ... hért man
auch nicht mehr auf®, beendet Dorothea den Satz. Suchtgefahr, Ziigellosigkeit und
ein Konsumdrang, der auch finanziell nicht tragbar sei, stellten Wortfelder dar, die
auch in anderen Interviews von Bedeutung sind. Die Mutter der beiden schien sich
da besser ,im Griff' zu haben. Sie bestimme tiber den Umgang der Téchter mit Me-
dien. Sie versuche die Ausgaben fiir Biicher zu minimieren. Die Kinder sollten sich
Biicher ausleihen, von Freunden oder aus der Stadtbiicherei. Krimis lese man nur
einmal, daher lohne es sich nicht, diese zu kaufen. Dorothea Trebert erzihlte: ,,Also
irgendwann sagt meine Mutter so: ,Jetzt reicht’s! Entweder du willst das jetzt haben
und schmeif$t das dafiir raus oder du behiltst das und das kriegst du dann niche.*
Recht hdufig im Gesprich stellten die Tochter die Stimmen der Eltern nach, sagten,
was diese typischerweise sagen wiirden, und positionierten sich damit zu ihnen. In
diesen Zitaten wurde der Mutter eine reglementierende Position zugewiesen, wih-
rend der Vater den Midchen in seinen Bediirfnissen niher stiinde und von ihnen
als einer dargestellt wurde, der zwar erwachsen sei, aber in seinem Medienumgang
selbst noch erzogen werden miisse. Dorothea, die Altere der beiden, erzihlte:

»Meine Mutter ist immer ganz streng, was das angeht. Beim Essen muss man
dann auch wirklich essen. Da kannst dann nicht nebenbei Radio héren oder
so. Und meine Mutter hat uns also schon immer gesagt: ,Nee, Zeitung lesen,
das macht man eigentlich nicht beim Essen. Das ist so ein deutscher, ein
deutscher Allgemeinfehler’, sagt sie manchmal. Und dann nimmt sie uns
auch oft die Zeitung weg.”

Die hier als ,,deutscher Allgemeinfehler verhandelte Praxis, Medien wie Zeitungen
nebenbei zu nutzen, ist auch fiir den Umgang mit dem 7Zatorz von Relevanz. Sie
bezieht sich folglich keineswegs nur auf Zeitungen und das Radio, sondern auch
auf das Fernsehverhalten. Auch die Argumentation, im Genre Krimi werde eine
Geschichte nur einmal rezipiert und sei daher der lingerfristigen Speicherung nicht
wert, gilt bei Biichern und Filmen gleichermaflen und wurde in vielen anderen
Interviews angefiihrt.
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Wetter, Arbeit und Soziales waren in den Erzihlungen von Dorothea und Babette
wesentliche Faktoren, die Mediennutzung einzuschrinken oder auch auszubauen.
In den Ferien beispielsweise hitten sie mehr Zeit zum Lesen, gerade der Regen
wiirde sie dazu animieren. Denn wihrend der Schulzeit seien sie stark beansprucht.
lIhre Erzihlung ist von einem intensiven Pflichtbewusstsein geprigt, das sie zu
Leistungen und Selbstkontrolle etwa tiber Schlafenszeiten anhilt. Das Lesen riicke
somit in die Sphire nicht-leistungsorientierter Freizeitvergniigungen. Der Aspekt
der Arbeit bezichungsweise der mangelnden ,Zeit fiir sich® aufgrund professioneller
oder schulischer Verpflichtungen ist in allen Medienbiografien zentral. Sowohl das
Lesen als auch das Fernsehen muss sich als wertvoll genug erweisen, das knappe
und hohe Gut Freizeit damit zu fiillen. Radios hingegen kénnen leicht neben der
arbeitenden Titigkeit laufen, Telefon- und Internetkommunikation werden durch
die sozial orientierte Funktionalitit als weniger zeitverschwenderisch eingestuft, und
auch Kinoginge sind als eventhafte Tdtigkeiten, denen meist in der Gruppe nachge-
gangen wird, bereits sozial ,sinnvolle® Praktiken der Mediennutzung. Dem Lesen
wird hingegen, anders als dem Fernsehen,' eine Bildungsfunktion zugewiesen,
die aber je nach Inhalt zu Gberpriifen sei. Das Fordern von Sozialkontakten, das
also dem Kinobesuch und der Tele- und Internetkommunikation inhirent zu sein
scheint, kann auch das Lesen, insbesondere aber das Fernsehen betreffen, wie aus
der Erzihlung von Babette und Dorothea hervorgeht. Schliellich stellte sich im
Verlauf des Interviews heraus, dass beide gewdhnlich entweder mit ihren Eltern oder
mit Freundinnen zusammen fernsehen.

Babette und Dorothea waren, obwohl sie sich sehr gut miteinander zu verstehen
schienen und Konflikte eher scherzhaft austrugen, wihrend des Gesprichs stin-
dig um eine je eigene Position bemiiht. So wurden sowohl Biicher als auch CDs,
DVDs und Serien von beiden fiir sich vereinnahmt. Die Altersdifferenz von zwei
Jahren war dabei ein bedeutender Marker, den die Grofiere anhand unterschied-
licher Priferenzen zur Abgrenzung hervorhob. Dorothea stilisierte sich als die Ers-
te, die Entdeckerin, und wertete den Geschmack ihrer Schwester damit insofern
ab, als er ein kopierter Geschmack sei. Ahnlich wie in anderen Bereichen der As-
thetik ist auch der Geschmack als Original besonders wertvoll. Babette hingegen
ging selbstbewusst und zweckrational damit um, dass sie sich bei dem bediene, was
ihre Schwester kaufe. Dabei unterschieden beide zwischen kaufen und mogen als
zwei unterschiedlichen Formen der Aneignung: Babette Trebert erzihlte, dass sie
sparsamer mit dem Kauf von DVDs umgehe als ihre éltere Schwester: ,,Ich denk im-
mer: Ja, Mann! Den Film brauch ich jetzt doch nicht, und dann kauft sie den immer
und dann denk ich: Ja, dann lass sie den doch kaufen.“ Amiisiert warf Dorothea ein,
Babette sei ein ,Schmarotzer, @eindeutig@“”. Die Jiingere lief§ sich davon nicht

Die Ausnahme, die Ute Auerhahn macht, interpretiere ich als Bestitigung der sonst giiltigen
Regel.

Das ,@" bedeutet, dass die Passage lachend gesprochen wurde, vgl. die Transkriptionsregeln im
Anhang.



68 2. Medienbiografien und Fernsehbiografien

irritieren: ,,Und immer denk ich: ,Ja, ich hol mir jetzt die CD*, und dann kommt sie
mir immer so zuvor. Und dann denk ich halt: ,Ja, die nimmt sie doch immer.* Und
dann, wenn ich dann mal ne CD kaufe, dann sie so: ,Ja, was ist denn das fiir eine
CD!?*“ Um den Eindruck abzuwehren, sie hitten den gleichen Geschmack, fiihrte
Dorothea darauthin ein Beispiel an, das die Differenz verdeutlicht: ,Ja, sie kauft
sich meistens so eh ((Distanz und Unwillen ausdriickender Laut))“. Diese Differenz
unterstrich Babette gern, da die Abgrenzung ihre individuelle Zugangsweise bele-
ge: ,Ja, Selena Gomez. Sie mag keine Selena Gomez, ich schon.“ Doch die iltere
Schwester machte mich erneut darauf aufmerksam, dass sie gewohnlich die Erste
sei, ihre Schwester sich an ihrem Geschmack orientiere:

,Das ist immer so ein Problem: Alles, was ich kaufe ... Es hat ja auch so an-
gefangen, als ich so langsam angefangen hab, mich so wirklich so fiir Musik
zu interessieren, da hat sie dann auch mit angefangen. Das fand sie total cool.
Und dann hat sie auch immer gefragt: ,Ja was horst Du denn zurzeit so? Das

jecc

will ich auch héren

Solche Produktionspraktiken des Eigenen bzw. einer Individualitit, die sich tiber
den Geschmack vermittelt, gehoren zu den Positionierungen im Medienhandeln
zwangsliufig dazu und berithren immer auch ,Andere’, ob konkrete oder allgemeine.
Entgegen diesen Darstellungen des Eigenen erzihlten die Geschwister Trebert
ihre Beziehung gegeniiber dem 7Zazort im ,\Wir‘. Es scheint eine richtige Geschichte
dazu zu geben, wie sie dazu kamen, den 7atort zu sehen, die die Kinder vermutlich
nicht zum ersten Mal erzihlten. Sie bildete die erste, unser gemeinsames Treffen
einleitende Erzihlung. Erst im Verlauf des Gespriches grenzten sie sich erneut ge-
schmacklich voneinander ab. Zunichst versuchten sie gemeinsam, die Eltern zu
tiberlisten, um den Zatort sehen zu kénnen: Dorothea begann zu erzihlen:

,Und nachts, wenn unsere Eltern dann noch ferngeguckt haben und wir
konnten nicht schlafen oder wollten nicht schlafen, [Sie erzihlt zunehmend
begeistert von der Geschichte.] dann haben wir uns immer da hingehangelt
von der Treppe.'® War ein bisschen halsbrecherisch [wie es zu einer guten
Geschichte gehort], aber wir haben das gern gemacht. Und Ton hat man
dann die Hilfte verstanden. Und dann haben wir immer mitgeguckt, was die
so ferngesehen haben. Und wir haben da noch nicht so richtig gewusst, dass
das Zatort heifit und so, aber manchmal haben wir dann schon mitgegucke
und irgendwann dann haben uns ... Also unsere Eltern haben uns noch nie
grof$ erlaubt, viel fernzusehen. Eher so [im seichten Ton, offensichtlich der
Mutter:] ,Ja, sonntags kénnt ihr Sendung mit der Maus gucken® und ,Nach-
richten kénnt ihr mit uns mitgucken® und ... "

Ahnliche Geschichten vom heimlichen Zazort-Schauen erzihlten auch iltere Zatort-
Zuschauer_innen iiber ihre Kindheit, so etwa Tanja Licht.
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Da stieg Babette in die Erzihlung ein: ,Ja, meistens irgendwie nur den ... die An-
fangsmelodie so gehort und so [liebe Stimme imitiert]: ,Ja, jetzt misst ihr schlafen
gehen. Hier griff Dorothea die Erzihlung wieder auf, die Schwester bestitigend:
»Ja genau. [gleichzeitig in forscherer Stimme]: ,Ja, jetzt miisst ihr ins Bett.‘ ((alle
schmunzeln)) Das fanden wir immer sehr frustrierend. Ja, und dann irgendwann
durften wir es dann mitgucken. Ich weif§ gar nicht mehr so genau, wann.“ Doch
Babette erinnerte sich: ,Das weifS ich ... [Als ich] zehn war und du zwélf.“ Dorothea
beendete die Erzihlung:

»Ja, anfangs durften wir noch nicht so viel mitgucken; meistens so alle paar
Wochen. Und irgendwann haben wirs dann hingekriegt, dass wir dann im-
mer zufillig sitzen geblieben sind ((CH schmunzelt)) und, ja, jetzt gucken
wir fast jeden Sonntag Zazort ... und auch vorher die ganzen Samstags- und
Freitags-Krimis, ... so richtig so Krimigucker geworden.*

Praktiken der geschmacklichen Orientierung unter Geschwistern begegneten mir in
vielen Interviews."” Bei der Z7atort-Rezeption fillt auf, dass die Vergemeinschaftung,
die damit einhergehen kann—wenn auch erst nach dem Auszug aus dem Elternhaus —,
zudem oft eine Bindung von Kindern an ihre Eltern widerspiegelt. Unter studie-
renden Zatort-Zuschauer_innen fanden sich viele, die die Rezeption inzwischen —
frither war ihr Interesse am Sonntagskrimi der Eltern noch begrenzt — positiv mit
den Eltern konnotierten und diese zum gemeinsamen 7Zatort-Schauen animierten.'®

Die Eltern der Trebert-Geschwister schienen ihre Ansichten tiber den richtigen
Medienumgang einheitlich zu kommunizieren. So komme es auch, dass die Kinder
tatsichlich wenig fernsehen wiirden. Dorothea Trebert erzihlte:

,Und Fernsehen tun wir eigentlich nach wie vor nicht so viel. Also wir diirfen

. also ... Ich wiirde gerne Sachen wie GNTM [Germanys Next Topmodel
(BRD, eine Casting-Show im Reality-Format, seit 2006)] oder DSDS
[Deutschland sucht den Superstar (BRD, eine Casting-Show im Reality-For-
mat, seit 2002)] oder so gucken, aber dann kommt natiirlich entweder mein
Vater an: ((leicht verstellte Stimme)) ,Was guckt denn ihr da wieder fiir einen
Mist? Da werdet ihr ja dumm von!* oder meine Mutter: ((stirker verstellte
Stimme)) ,Ja, das ist doch Zeitverschwendung. Lest doch lieber ein gutes
Buch!‘. Naja.”

Mit der Aufwertung des sinnvollen Lesens gegeniiber der Zeitverschwendung Fern-
sehen, von der man ,dumm® werde, gingen die Geschwister recht offen um. Die
beiden haben ein Verstindnis dafiir entwickelt, dass viel zu lesen auch auflerhalb der

7" Sowohl geschmackliche Abgrenzungen (Frau Dr. Arndt) als auch Gemeinsamkeiten und

Vorbildfunktionen (vgl. etwa Anton Hientz oder Bettina Anders) konnten sich medial
ausdriicken.

Vgl. die Interviews mit Bettina Anders, Olivia Lauterweg, Nils Trautwein, Ina Obermann, Gesa
Kraut, Nora Isarmeyer und Jule Deich (gemeinsam mit Karsten, Britta, Brigitte und Niklas).
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familidren Ordnung, etwa in der Schule, honoriert wird. Ahnliches gilt aufgrund
ihres Alters allerdings auch fiir die 7azor+-Rezeption. So zeigten mir die beiden nicht
ohne Stolz ein Plakat, das Freundinnen fiir Dorothea gemalt hatten: Neben einer
Reihe anderer Dorothea beschreibender Merkmale ist darauf , Biicherwurm® und
» Tatortguckerin® zu lesen. Das Plakat hingt an Dorotheas Zimmertiir, einem Iden-
titit markierenden Ort.

In den stirker an Wochenstrukturen und Alltagen orientierten Erzihlpassagen
wird deutlich, dass auch das Fernsehverhalten der Eltern nicht ganz so eingeschranke
war wie zunichst angenommen. Die Téchter gefielen sich darin, den Vater als etwas
lax und unkontrolliert zu beschreiben. Um 19 Uhr gehe es bereits los mit Nachrich-
ten im ZDFE Das sei eine Gewohnheit, weil er oft miide nach Hause komme, sich
dann auf das Sofa lege und fernsehe. Eine solche Differenz zwischen den eingangs
beschriebenen Maximen des Medienumgangs und der alltiglichen Medienpraxis ist
in fast allen Interviews sowie in der Literatur zu dieser Thematik weitverbreitet. ,,Die
Deutschen sahen Ende des ersten Jahrzehnts des neuen Jahrtausends im Durch-
schnitt gut dreieinhalb Stunden pro Tag fern, obgleich sie in Befragungen oft an-
geben, Fernsehen gehére nicht zu den beliebtesten Freizeitbeschiftigungen®”, so
Volker Gehrau in seiner Studie aus dem Umbkreis der Medienbewertungsforschung
tiber den auch in meinen Interviews und Beobachtungen prisenten Widerspruch,
den er von Vorderer zitiert.

Ein weiteres Feld, das das Medienhandeln der beiden sowohl einschrinkt als
auch erweitert, ist das Fernseherleben unter Peers. Darin, was sie gerne im Fern-
sehen anschauen oder im Internet aufrufen, orientieren sich die Geschwister nicht
nur an den Eltern, sondern auch an ihrem Freundeskreis. Auf die Frage, wie es mit
dem Fernsehen sei, wenn die beiden Freundinnen besuchten, reagierte Dorothea
iiberrascht: ,Oh! Ah ... ein bisschen anders! [...] Ich habe eine Freundin, die [...]
hockt fast den halben Tag vor dem Fernseher. Weil sie nix anderes zu tun hat.“ Doch
wenn sie bei ihrer Freundin sei, sehe sie mit dieser auch gerne Sendungen, die sie
geschmacklich von sich fernhilt, die aber doch einen groflen Reiz auf sie ausiiben.
Einerseits grenzte sie sich deutlich von der Gewohnheit der Freundin ab, viel fern-
zusehen, andererseits ist Fernsehen scheinbar genau das, was sie gemeinsam tun und
was ihrer Freundschaft Anschub leistet. Dorothea berichtete:

Also meistens bin ich dann bei meiner besten Freundin K. Da iibernachte ich
dann immer. Und dazu gehort eigentlich, dass wir irgendeinen Film gucken.
Sei es auf DVD oder im Fernsehen — meistens auf DVD. Weil K. kriegt das
also immer auch von ihrer Mutter gekauft. Und wenn sie dann wieder neue
DVD:s hat, dann hocken wir uns hin. Und dann gucken wir ein oder zwei
Filme. Und manchmal vorher — K. guckt das immer — GN7M und so und
dann guck ich auch @sehr gerne mit@. Und ja, so geht ... also meistens

9 Gehrau 2008, S. 15; vgl. auch Vorderer 1992, S. 11f.
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sitzen wir dann so mit dem Abendessen vor dem Fernseher und dann bis
spiter und danach gehen wir dann ins Bett.”

In ihrer Erzihlung tiber die Rezeptionsvorliebe der Freundin fiir Germanys Next
Topmodel (GNTM), schien Dorothea vergessen zu haben, dass sie die Sendung selbst
»sehr gerne® ansehe. Denn auf die Frage, was an GNTM den Reiz fiir sie ausmache,
antwortete sie:

» Weif$ nicht, also dass es ... einfach dass man ... dass es verschiedene Kandi-
daten gibt und dass man einfach manche ... ja, dass die einem sympathisch
sind oder dass man es einfach interessant findet, was die jetzt wieder Neues
machen miissen oder was die Heidi Klum oder wer auch immer sich wieder
fur ausgefallene Sachen ausgedacht haben. Und ja, deswegen guckt man das.
Und das macht auch ein bisschen Spaf$. K. ist auch so eine, die wiirde wahr-
scheinlich am liebsten gleich auf der Stelle einen Schonheitssalon eréffnen.
Also sie hat Kistenweise Nagellack und so. Und die muss dann immer alles
Magliche an mir rummachen. Und deswegen gucke sie das wahrscheinlich
auch so gerne.“

In der Erklirung dazu, was Dorothea an der Sendung gefalle, kam es zu einem Um-
schwung: Eingeleitet durch ein ,,man“ kam Dorothea plétzlich weg von sich selbst
und auf die Frage, warum die Freundin die Sendung gerne ansehe. Die Freundin
diente ihr als eine im Sprechen nétig gewordene Legitimation.”” Offensichtlich ist
die Sendung zudem Ideengeber und Rahmung eigener kreativer, aber vor allem spie-
lerischer Titigkeiten zwischen den Freundinnen: Ich fragte im Anschluss: ,Die stylt
Dich dann?“ und Dorothea erwiderte:

»Ja, sehr gerne. Also irgendwas mit meinen Haaren und dann macht sie mir
wieder Locken rein und dann merkt sie: Ja, das geht mit dem Lockenstab
nicht so gut, dann machen wir’s nichstes Mal mit dem Lockenwickler. Dann
hock ich da so schén mit Lockenwicklern @vor dem Fernseher@ und ihre
Mutter kommt rein. Huuu! ((lacht)) wie schon.®

Babette gefiel es, sich als erwachsener zu stilisieren: ,Ja, du bist das Piippchen von
ihr, ne?”, doch die Schwester nahm die Bemerkung lissig auf: ,@Ja.@“

Die Verortungspraktiken der Geschwister Trebert zwischen biirgerlichem Bil-
dungskanon und als minderwertig angenommener Populirkultur gestalteten sich —
so vehement sie im Einzelnen auch vertreten wurden — als durchlissig und flexibel.
Binnen kiirzester Zeit erzahlten sie mir von Vorlieben, die sich einem Hochkultur-
schema zuschreiben lieffen — so seien Nachrichten aus der Welt wichtiger als solche
aus der Gemeinde; und Texte in der Frankfurter Allgemeinen Zeitung besser geschrie-

20 Fine derartige Abgrenzung, die sich im Bedarf zur Legitimation ausdriickt, kommt in Erzihl-

passagen zum 7atort als Dachmarke nicht vor, wenngleich beide an einzelnen Aspekten der 7z-
tort-Reihe Kritik tibten.
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ben als im Regionalblatt —, aber auch von als populirkulturell konnotierten Inhalten
und Medien, die sie besonders schitzten. Sie erzihlen beispielsweise, sie hitten Freude
an Klatsch tiber Stars und seien besonders an Werbeblittern interessiert. Die Gegen-
tiberstellung populirkultureller und bildungsbiirgerlicher Kulturerzeugnisse ist in
den Erzihlungen der tibrigen Interviewpartner_innen in den Erzihlpassagen weiter
voneinander getrennt. Wo ,populire’ und legitime® Kultur nahe zusammenstehen,
wird entweder das Populire aufgrund besonderer Eigenschaften als hochwertig mar-
kiert, oder die Zusammengehorigkeit beider Geschmicker wird durch einen ironi-
schen Zugang zu beiden geeint. Viele meiner Gesprichspartner_innen sahen sich
bis zum Zeitpunkt des Interviews nicht dazu veranlasst, den Zatort der einen oder
der anderen Sphire zuzuordnen,”' einige differenzierten dann zwischen einzelnen
Binnenreihen, andere zogen Aspekte heran, die als Belege einer spezifischen Wer-
tigkeit dienten, den Zatort (und damit auch sich selbst) zu verorten. Sehr verbreitet
war allerdings, die Bedeutung bildungsbiirgerlicher Kultur zu verwerfen, teils indem
Bildungsbiirgertum prinzipiell als spiefSig, naiv und konservativ abgelehnt wurde,
teils weil die Giite eines Unterhaltungsstoffes sich danach richte, welche Funk-
tionen sich im Alltag der Nutzer_innen damit erfiillen lieflen. Hiufig wurde auch
angenommen, dass ein moderner Mensch den medialen Kanilen (Radio, Fernseher,
Zeitung etc.) gegeniiber offen bleiben solle, da sich am Medium der Inhalt nicht
ablesen lasse, auch wenn unterschiedliche Formate von unterschiedlichen Medien
zu erwarten seien.

X X ok

Die hier zusammengefasste Unterhaltung mit den Geschwistern Trebert lisst bereits
eine ganze Reihe von Aspekten aufscheinen, die nicht nur den Umgang der beiden
Midchen mit dem 7azort tangieren, sondern dariiber hinaus in anderen Gesprichen
auftauchten, wenn auch mit anderen Schwerpunkten. Diesen soll im Folgenden auf
Basis eines breiteren Samples nachgegangen werden. Solche Aspekte, die aus dem
Gesprich mit den jungen Zuschauer_innen entfielen, weil sie etwa auf einer lang-
jahrigen Rezeptionspraxis des Zazort oder einer lingeren Medienerfahrung basieren,
werden fortan mit aufgegriffen.

Was im Gesprich mit den Geschwistern Trebert besonders deutlich wurde, ist
die Einflussnahme der Eltern und die weitreichende (auch finanzielle) Abhingigkeit
der Kinder von diesen im Umgang mit Medien.”” Es waren ebenso Freundinnen
und andere Einflussnahmegréfien, von denen sich die beiden in ihrem Medienkon-
sum inspirieren lieflen, die Eltern aber gaben Werte und Normen vor, mit denen

2l Im Interview vermied ich Begriffe wie Hochkultur, Populirkultur, Bildungsbiirgertum oder

Unterschichtenkultur, doch nahmen meine Gegeniiber auf deren Zuordnungsschemata immer
wieder Bezug.
22 Den Einfluss der Medienerziehung auf spitere Umgangsweisen mit Medien untersuchte bereits

Rogge 1985.
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sie dann situativ umgingen. Ich sprach in den Interviews dem Leitfaden gemifd den
Umgang der Eltern meiner Gesprichspartner_innen mit Medien an. Oftmals the-
matisierten sie die Beziige zu diesen wie zu ihren Erziehungspraktiken den eigenen
Kindern gegeniiber jedoch schon, bevor ich danach fragte. Deutlich wurde, dass die
Erziechung zum Medienhandeln wesentlich an Bildung ausgerichtet war, wihrend
alledgliche Nutzungspraktiken sich am Bediirfnis orientierten, nach der Arbeit zu
entspannen.

Mediensozialisation und soziale Positionierungen stehen aufs Engste mitein-
ander in Verbindung, dariiber schienen sich auch meine Gesprichspartner_innen
bewusst zu sein, die ihre Mediennutzung als Ausdruck ihres Lebensstils erzahlten.?
Die mehr oder weniger direkte Beeinflussung junger Menschen durch ,die Medien'
oder ,das Fernsehen® wurde gerade in spontanen Aussagen oft vorausgesetzt — womit
implizit auch Verortungen der betroffenen Subjekte zwischen Naivitit, Unkenntnis
und Miindigkeit vorgenommen wurden. Die Fernsehinhalte sowie die Mediennut-
zung wurde dabei nicht im Sinne von ,,cultural wars“** gedeutet, die die Aushand-
lungsprozesse kultureller Werte und Normen zwischen Medienproduzierenden und
Medienrezipient_innen beinhalten kénnen, sondern vielmehr als Gleichung ver-
standen, bei der von Mediennutzungsformen auf Medieninhalte wie auch auf Rezi-
pient_innen geschlossen werden konne: Interviewpartner_innen schlossen sowohl
von soziokulturellen Faktoren wie Alter, Gender oder Bildung auf favorisierte Pro-
gramme als auch von favorisierten Programmen auf Alter, Gender oder Bildung —
auch, wenn das nicht als anstidndig gilt.” Von dieser Logik abweichende Rezeptions-
gewohnheiten, die die Befragten im engen Bekanntenkreis oder auch an sich selbst
beobachteten, wurden als Ausnahmen gedeutet. Der ,Regelverstof3* offenbarte dann
eine besondere Note, die Individualitit bzw. die Offenheit gegeniiber dem Fremden,
also ein ,multikulturelles Kapital“*® im Sinne Gebesmairs, der darauf hinweist, dass
die distinguierte Integration populirkulturell konnotierter Artefakte und Praktiken
zur Ausgestaltung eines legitimen Geschmacks inzwischen geradezu notwendig ge-
worden ist. Gebesmair zeigt mit diesem Begriff, dass heute auch durch Populirkul-
tur ein legitimer, Ansehen und Autoritit vermittelnder Lebensstil erreicht werden
kann. Ahnlich argumentiert der Soziologe Gerhard Schulze, der sagt, dass sich die
Asthetik des Alltagslebens entvertikalisiert habe.”” Uberhaupt ist ein unterschwel-
liger Zwang zu beobachten, sich neuen Techniken gegeniiber als offen zu zeigen, um
nicht dem Verdacht anheimzufallen, von Vorurteilen beherrscht zu sein und einer
unreflektierten Technikfeindschaft zu folgen, die eine vormoderne Naivitit voraus-

2 Entsprechende Untersuchungen gibt es auch neben Bourdieu 1987 zu Hauf, vgl. etwa Gorgs/

Meyer 1999.
24 Jackson 2002, S. 1f.
% Wendungen wie ,,Darfste ja nicht laut sagen ...“ (Interview mit Studentin Bettina) habe ich
hiufig zu héren bekommen.
% Vgl. Gebesmair 2001, sowie zu kulturellen ,Allesfressern‘ 1996; Neuhoff 2001.

2 Vgl. Schulze 1992.
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setzen kdnnte. Die bereits 1961 von Hermann Bausinger beschriebene Verbindung
zwischen Volkskultur und technischer Welt*® wirkt — nicht als Folge der Publikation,
aber als Folge einer in ihr beschriebenen Diskursform — bis in meine Interviews
hinein, obwohl in vielen Fillen die Umgangsweisen mit unterschiedlichen , delivery
technologies“” — anders als das Sprechen dariiber im Interview — Gewohnheiten
und Lebensstilen folgte, die dem Bekannten gegeniiber dem Neuen den Vorzug
geben. Die Umgangsweisen mit Medien und ihren Technologien, etwa dem Fernse-
her, werden mit Wochenstrukturen, technischen wie 6konomischen Moglichkeiten,
mit Hoflichkeitsgeboten und personlichen Interessen erklirt, lassen aber zudem auf
milieuspezifische Ahnlichkeiten im Lebensstil schlieen.®

2.2 Belesen — gebildet

Wie schon Bourdieu schreibt, gilt auch im hiesigen Sample, dass sich die ,unter-
schiedlichen gesellschaftlichen Klassen weniger darin voneinander unterscheiden,
wieweit sie die Welt der Bildung anerkennen, als darin, wieweit sie sie kennen. Gleich-
giiltigkeit oder gar feindliche Abwehr’' seien nur als Ausnahmen anzutreffen. Einer
Aussage dariiber, wie (un-)gebildet nun meine Interviewpartner_innen waren oder
wie sich das messen liefle, mochte ich mich hier enthalten; der Beobachtung, dass
Bildung in allen Gesprichen eine wichtige Rolle spielte und grundsitzlich positiv
konnotiert wurde, kann ich mich aber anschlief3en.

Bildung kam dabei insbesondere seitens der Akademiker_innen in einem brei-
ten Paket von Biichern, Lexika und musikalischer Fritherzichung daher: Der Lehrer
und Sportjournalist Anton Hientz, der die multiplen Stringe am Zarort schitzt und
den Krimi am liebsten allein sieht, um auch die Geschichten hinter der Geschich-
te mitzubekommen, berichtete, er komme aus einem ,jintellektuellen Elternhaus.
Mein Vater war Oberkreisdirektor, hatte auch einen Doktortitel, und bei uns war
das eigentlich tblich, dass wir uns auch intellektuell schulen sollten. Ich hab zum
Beispiel auch Klavierunterricht gekriegt, ne? Lesen wurde hiufig der Moglichkeit
zur Bildung zugeordnet. Wie viele der Befragten erklirte etwa Richard Raulf, 50,
Diplom-Mathematiker: ,Meine Eltern haben sehr viel Wert drauf gelegt, dass wir
lesen.” Auch Ellen Deichherr, 50, Lektorin, wollte mich wissen lassen: ,Ich habe
sehr viel gelesen.“ ,, Also ich hab immer viel und gern gelesen. [...] Lesen war immer
ein wichtiger Bestandteil in meinem Leben®, berichtete Dr. Christa Arndt. Und
auch Dr. Elisa Unruh, 65, pensionierte Lehrerin, habe ,,wirklich alles [gelesen], was
[ihr] unter die Finger kam®. Die Viellesenden betonten dann auch, dass sie damit

2 Vgl. Bausinger 1961.
% Vgl. Jenkins 2006a, S. 13f.
39 Zum Verhiltnis von Lebensstilen und der Mediennutzung vgl. Krotz 1991.

31 Vgl. Bourdieu 1987, S. 500.
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Lfrith® gewesen seien, und hatten Anekdoten dazu zu erzihlen. So etwa die 24-jih-
rige Studentin Bettina Anders:

»lch habe relativ friih, glaube ich, sogar angefangen zu lesen, was daran lag, dass
in meiner Familie immer viel gelesen wurde. Bei mir ging es dann aber auch
relativ fix los mit Romanen, aber ich bin relativ fix, wie gesagt, auf Jugend-
biicher umgewechselt, so mit neun, zehn. Und dann sehr schnell historische
Romane. Und dann so mit zwolf, 13 hab ich dann die Klassiker fiir mich
entdecke, vor allem die englischen. Also ich bin grofSer Fan von Literatur. Ich
hab auch relativ frith Goethe gelesen.“

Gelesen habe sie ,,stindig“: ,Meine Mutter hat sogar mal versucht, Leseverbo- — also
als ich was angestellt habe — Leseverbot durchzusetzen, denn Fernsehverbot hat bei
mir nicht funktioniert. Fiir mich waren die Biicher schlimmer.“ Anders als bei Stu-
dentin Anders versuchten die meisten Eltern, ihre Kinder zum Lesen zu animieren:
LAlso meine Mutter, die hat uns schon mindestens einmal im Monat zur Stadt-
biicherei geschleppt und dann haben wir so vier, fiinf, sechs Biicher mitgenommen,
jeder, und die hab ich auch gelesen®, berichtete der 46-jihrige Informatiker Paul
Richard. Sowohl éffentlichen Biichereien als auch sogenannten Lesemappen kam
in den Medienbiografien eine bedeutende Stellung zu. Wihrend die einen diese
Orte der Biicher als Disziplinierungsinstitutionen wahrnahmen, deren Einfluss-
gebiet von Lehrer_innen und Eltern kontrolliert wurde — ,Da hab ich mir aber
immer nur so gezwungenermaflen was ausgelichen, weil man da mit irgendwas raus-
gehen musste®, erzihlte Katja Tann, 35, Gastwirtin —, beschrieben andere die insti-
tutionalisierte Buchausleihe als Chance: ,, Also mein Hauptbildungserlebnis, méchte
ich mal sagen, war diese Lesemappe, die damals noch anspruchsvoller war®, so Frau
Dr. Arndt, 71, pensionierte Dozentin der Wirtschaftspolitik an der Universitit.
Hiufig begegnete mir die Erzihlung vom individuellen Aufstieg aus dem
kleinbiirgerlichen oder unterbiirgerlichen Haushalt hinein in die Schicht der
Gebildeten.?? Das Erwerben von Wissen geniigt gewdhnlich nicht, um sich zu de-
nen dazugehorig zu fithlen, die ihr Wissen mit einem Abschluss belegen kénnen.
Vielmehr war die Sichtweise auf Bildung unter Interviewpartner_innen, die sich
als Autodidakt_innen beschrieben, von der Gegeniiberstellung ,Schulabschluss —
kein Schulabschluss® geprigt. Die ,hochbewertete ,freie Bildung' des Trigers von
Bildungspridikaten [wird] von der illegitimen freien und freiwilligen Bildung des
Autodidakten [ge]trennt“®, formuliert Bourdieu. So hoben einige Interviewpart-
ner_innen hervor, dass sie zusitzlich eigeninitiativ und unabhingig vom Elternhaus
zu einer als vorbildlich empfundenen Bildung und auch Mediennutzung gekom-
men seien: ,,Ich hab als Kind nicht gelesen. [...] Also Kinderbiicher haben wir nicht
gehabt. [...] Und dann hab ich, als ich so zwdlf Jahre alt war, zwolf, 13 Jahre, hab
ich dann angefangen, so mich mit Psychologie und Politik zu beschiftigen und Phi-

32 Vgl. insb. die Interviews mit Tanja Licht und Ingo Fuhrberg.

3 Bourdieu 1987, S. 50.
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losophie und sowas.“ Dies berichtete Ingo Fuhrberg, 60, stellungslos. Sein Freund,
der eine bessere Schule besuchen durfte — ihm war das verwehrt: ,Das wire nicht
@standesgemill gewesen@", befand er, sein damaliges Umfeld zitierend —, habe ihm
Texte mitgebracht, die sie gemeinsam diskutierten:

,Ich hab ja kein Abitur, aber ich hatte einen Freund, der Abitur hatte und
zum Gymnasium gegangen ist, und der hat mir halt immer so Sachen mitge-
bracht und dann haben wir uns die zusammen durchgelesen, haben dariiber
diskutiert so.”

Durch ihn sei er zunichst auf Alexander Mitscherlich und dann auf Sigmund Freud
gestof$en. Seine Eltern hitten damals einen Fernseher gehabt, doch er habe nie einen
haben wollen. Ihm gelang somit dank des Freundes eine mediale Emanzipation
von den Eltern, deren Medienhandeln dem niedrigen Bildungsstatus entsprach, von
dem er sich befreite.

Auch weitere Interviewpartner_innen berichteten, dass siezumindest vom Eltern-
haus her nicht an Biicher herangefithrt worden seien. Klaus Ullrich, 32, Service-
monteur, sagte:

»Ich glaube, gelesen habe ich nie irgendwas. Ich habe ... nee, ich kann mich
nicht daran erinnern, auflerhalb der Schule, wo das ja dann mal gefordert ist,
auch mal ein Buch lesen zu miissen, jemals ein Buch gelesen zu haben. Nee,
gibt es nicht, hab ich nicht. [...] Ich gucke mir allerdings sehr gerne Doku-

mentationen an, ja, so, das schon, aber lesen jetzt, speziell ein Buch oder so,

war noch nie mein Fall.“

Er lese bis heute nicht, bilde sich aber gerne fernsehend weiter — auch mit dem
Iatort. Bei der Frage, was man als Kind gerne gelesen habe, unterschieden nimlich
viele zwischen nennenswerter, legitimer Literatur (zwischen Romanen namhafter
Auror_innen und Klassikern, die man in der Schule las) und der erst im zweiten
Anlauf, sobald die Interviewsituation vertrauter war, erwihnten illegitimen Lek-
tiire von Heftchen, Liebesromanen und Comics. So erzihlte Ute Auerhahn, 59,
Verkiuferin: ,Hoo, als Kind hab ich gar nicht gerne gelesen ((kichert)).“ Und erst
spater fiigte sie hinzu: ,Ansonsten, ja, ich hab als Jugendliche hier diese Groschen-
romane, Liebesromane [gelesen,] die hab ich verschlungen.“ Reinigungskraft Tanja
Licht, 47, hingegen nannte ohne Umschweife Mickey Mouse, die BRAVO — Publika-
tionen, die sicher auch von einigen anderen Interviewpartner_innen rezipiert wur-
den — wie auch das Tageblatt selbstverstindlich als die Literatur, die sie eben gerne
gelesen habe. Dazu seien in der Jugend , diese Liebesromane, diese ganz furchtbaren
((lacht))“ gekommen, die lese sie jetzt nicht mehr, sie seien zu ,albern® und ,;schnul-
zig“. Um das Bild, das ich mir im Gesprich von ihr machte, nicht zu verstellen, wies
sie mich darauf hin, dass sie sich inzwischen geschmacklich weiterentwickelt habe.
Frau Licht liest jetzt auch in der Freizeit lieber Biicher, die sie bilden: ,Das geht
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mehr so ins Wissenschaftliche rein. Also es sind so, das ist schon so richtig Fach-
literatur®, etwa iiber die Naturheilkundlerin Hildegard von Bingen.

2.3 Fernsehen, ,,wo noch ein bisschen Wissen bei rumkam*‘3*

Die Fernsehgewohnheiten werden den Lesegewohnheiten gegeniibergestellt: Das
Lesen bringe einem mehr, findet Gastwirtin Katja Tann: ,Ich glaube, man strengt
sich ein bisschen mehr an. Man macht mehr mit dem Kopf. Und ich mache so
schon ... Das einzige, was ich mit dem Kopf mache, ist einmal im Monat meine
Buchhaltung.“ Daher geniefle sie es, ab und zu etwas zu lesen. Auch Studentin
Bettina Anders sah in Abgrenzung zum Fernsehen einen besonderen Wert im Lesen
von Biichern: ,,Aber ich habe das nie bereut, dass ich so viel gelesen habe. Andere
sitzen drei Stunden vor dem Fernseher.“ Ihre Mutter habe sehr darauf geachtet, was
die Kinder sehen diirften: ,,Wir haben eher so Sachen geguckt wie Sendung mit der
Maus [(BRD, seit 1971)], wo noch [ein] bisschen Wissen bei rumkam.“ Hier gilt,
was Annette Hill ,the idea of learning™ genannt hat: Das Vergniigen beim Fern-
sechen gehe bei den Zuschauer_innen mit informellen Bildungsprozessen einher.?
Dass das ,unterschichtig’ konnotierte Unterhaltungsprogramm davon ausgeschlos-
sen sei, nahmen meine Interviewpartner_innen als selbstverstindlich an, wenn sie
nicht zufillig selbst einschalten und ,soziale Studien® betreiben.?”

Auch wenn die Tochter der Treberts (wie viele andere Interviewpartner_innen)
Taktiken anwandten, um die bestehenden Regeln und Kontrollmechanismen im
Medienumgang zu umgehen, die gewdhnlich von Eltern und Lehrer_innen festge-
legt wurden, wurde die eigentliche Hoheit der Erziehenden in vielen Fillen als sinn-
voll und pidagogisch richtig anerkannt.*® ,[Blis zum zwélften Lebensjahr hatten
wir keinen Fernseher im Haus, ne? War auch gut so. Fand ich gut. Dann wurden
wir auch ein bisschen gezwungen zu lesen, ne?, sagte beispielsweise der 58-jihrige
Anton Hientz. Daher drgerte sich der Lehrer auch besonders, dass sein Kind von
der ehemaligen Partnerin und Mutter ,verzogen® worden sei, denn bei ihm wire
das nicht passiert. In solchen Passagen des Interviews scheinen die Abweichungen
in der Erziehungspraxis die Abweichungen in der Beziechung zu symbolisieren.
Gewdhnlich wird die Autoritit tiber die Fernsehpraxis zwischen Kindern und El-

3 Interview mit Bettina Anders.

33 Hill 2005, hier S. 79-107 (Kapitel 5: , The Idea of Learning®).

36 Mikos 2011, S. 58.

37 Vgl. die Ausfithrungen zu ,,Unterschichtenfernsehen im 5. Kapitel.

3% Gegenliufige Tendenzen sind in einzelnen Interviews zu beobachten, in denen ein Unverstind-
nis gegeniiber dem Umgang mit Medien angedeutet und mit den Unterschieden in der heutigen
Zeit gegeniiber der damaligen erklirt wird (vgl. die Erliuterung des Ehepaares Leiter und Aster
tiber den abweichenden Geschmack der Eltern). Andere Interviewpartner_innen sprachen von
ihren Eltern, die aufgrund ihres Alters in ihrer geschmacklichen Positionierung nicht mehr ganz

ernst genommen werden konnten (vgl. das Interview mit Luise und Paul Richard).
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tern ausgefochten,” selbstverstidndlich ist sie jedoch auch zwischen den Eltern ein
Gegenstand, an dem soziale Rollen und Positionen verhandelt werden. Der Sohn
von Herrn Hientz habe nun beispielsweise einen Fernseher im Zimmer, ,was [der
Vater] schlimm finde®. Dies komme daher, dass er bis vor kurzem bei seiner Mutter
gelebt habe, die ,,von mittags bis nachts“ den Fernscher laufen lasse. Er kam zu dem
Schluss: ,[D]ann kann ich nicht erwarten, dass die Sohne dann andere Fernsehge-
wohnheiten haben als ihre Mutter. Also bei mir hitte er keinen eigenen Fernseher
auf dem Zimmer gehabt, aber gut, okay.“ Denn auch die beste Erziehung scheint
die heranwachsenden Kinder meiner ilteren Interviewpartner_innen nicht davon
abgehalten zu haben, aus deren Perspektive zu viel Fernsehen zu schauen. ,Also ich
hab mit Erstaunen gesehen, dass meine Kinder Serien geguckt haben, regelmifiig.
Ich wusste immer nicht genau, ob ich’s unterbinden soll, aber dann dachte ich:
Naja, heutzutage tun sie sowas ... GZSZ und sowas, Marienhof", erzihlte die pen-
sionierte Lehrerin Dr. Elisa Unruh tiber ihre Téchter. Bei jiingeren Kindern falle
die Kontrolle noch leichter, befand sie. Dr. Heike Leiter, Arztin, beschrieb die Re-
geln fiir ihre elfjahrige Tochter, die nach einer halben Stunde ohnehin nicht mehr
fernsehen wolle: ,,Sie darf fiinf Mal die Woche was machen, eine halbe Stunde, das
ist Fernseher und Computer und dann muss sie sich das einteilen. Und wenn sie
vier Mal, fiinf Mal die Woche Fernsehen guckt, dann darf sie halt nicht mehr ans
Internet.“ Die Eltern und Grofleltern wollen bei der Mediennutzung mit gutem
Beispiel vorangehen, so laufe der Fernseher sonst auch manchmal beim Essen, nicht
aber, wenn der Enkel da sei, schrinkte Tanja Licht, 47, Reinigungskraft, ihre Fern-
sehpraxis ein. In diesem Fall gehe die Erziehung vor, die verlange, der Face-to-Face-
Situation beim Abendessen Prioritit einzuriumen — eine {ibliche Vorgehensweise
von Erziehungsberechtigten. In Gesellschaft werde nicht ferngesehen, insbesondere
dann nicht, wenn Besuch da ist. Auch in Gegenwart kleiner Kinder gehe der Fern-
sehkonsum eher zuriick, so Fernsehforscher Gehrau.

2.4 Fernsehverhalten

Dem voranstehenden Abschnitt zufolge kdnnte man annehmen, die interviewten
Tatort-Zuschauer_innen seien fast ausnahmslos bildungsdurstige Leseratten, die das
Fernsehen verurteilen — und so stellten sich viele (vor allem die drei Damen mit
Doktortitel, Studentin Anders und Lehrer Hientz) mir auch zunichst vor. Spiter
stellte sich heraus, dass Dr. Christa Arndt frither regelmiflig Dallas (USA, 1978-
1991) gesehen hat, Dr. Elisa Unruh wie Dr. Heike Leiter vor allem keine Zeit zum
Fernsehen hatten bzw. haben, Bettina Anders bei Freund_innen fernsieht und An-
ton Hientz den 6sterreichischen Krimi Kottan ermittelt (BRD, 1976-1984) ,einfach
nur gottlich, weil [...] einfach blodsi[nnig]“ findet, denn er , liebe Blédsinn teilweise

39 Vgl. Lull 1990, S. 44.
40 Vgl. Gehrau 2008, S. 132f.



2.4 Fernsehverhalten 79

auch manchmal®. Die Interviewten verorteten sich damit eingangs in der Nihe des
Ideals vom Nicht-Fernsehen. Demnach gilt Fernsehen — mit Ausnahmen, die zu
kennen einen kompetenten Medienumgang ausmachen — als eine gegeniiber der
Face-to-Face-Interaktion, dem Ausgehen oder dem Lesen minderwertige Titigkeit,
die einen in der wissenschaftlichen Forschung iiber die Fernsechnutzung uniiber-
sehbaren Niederschlag in den medienpidagogisch wie ideologiekritisch geprigten
Publikationen der 1970er-Jahre fand. Beispielsweise lief} das ZDF das Experiment
,Vier Wochen ohne Fernsehen! durchfiihren, das — dann ausgestrahlt als fern-
sehkritische TV-Sendereihe* — helfen sollte, das Verhiltnis von Fernsehkonsum
und Arbeits- wie Lebensbedingungen zu reflektieren. In der Einleitung des dazu-
gehorigen Bandes heif3t es: ,Der Entzug des Fernsehprogrammes sollte die beiden
Familien aktivieren, die Art ihres Fernsehkonsums zu reflektieren und sich kritisch
[sic!] dazu zu duflern.“®® Das heute noch ausgeweitete Erheben von Daten, die das
Fernsehverhalten der Nation einfangen sollen, hat ihren Ursprung nicht nur in der
kommerziellen Ausrichtung der privaten Sender und darin, dass 6ffentlich-recht-
liche Sendeanstalten einem gewissen Legitimationsdruck unterliegen, sondern
auch in der seit dem Beginn des Fernschens transportierten Befiirchtung, fernzu-
sehen konne den Menschen allgemein, insbesondere aber der Jugend schaden. So
war nicht nur die Darstellung von Gewalt im Fernsehen immer wieder ein Unter-
suchungsgegenstand, sondern auch Korrelationen von durchschnittlich vor dem
Fernsehapparat verbrachter Zeit und geistiger Fihigkeit, Entfremdung und Angst—
lichkeit.* Die Idee, dass Fernsehen nicht allzu pauschal verurteilt werden sollte,
hat sich inzwischen durchgesetzt. Nachwehen fernsehkritischer Haltungen sind in
meinen Interviews aber noch nachweisbar. Bei ihrer Kritik am ,Suchtstoff' Fernsehen
gehtes vielen Befragten aber nicht ausschliefSlich um gesellschaftliche Konventionen.
Verschiedene Lebensphasen hitten ihnen gezeigt, dass sie, sobald sie ihr Leben als
erfiillter empfanden, tendenziell weniger ferngesehen hitten.® Thre Argumente
jhneln dabei denen in der Nicht-Fernseher-Studie ,,Leben ohne Fernsehen“‘® von
Peter Sicking, die sich mit verschiedenen Lebensstilkonzepten in der Fernsehpraxis
auseinandersetzt. Sicking kommt auf die Angst vor Abhingigkeit und zu starker
Gewohnung und damit Verlust von Lebensqualitit zu sprechen. Die Erfahrung von
Sucht und (viel hiufiger) die Angst davor sind Kriterien, warum man lieber we-
nig oder gar kein Fernsehen schaue. ,,Also ich habe immer meinen Fernsehkonsum

41" Bauer/Baur/Kungel 1976.

42 Das Experiment und seine Ergebnisse wurde vom ZDF innerhalb der Reihe , betrifft: fernsehen®

ausgestrahlt.
4 Bauer/Baur/Kungel 1976, S. 9.
4 Vgl. dazu die Studien, die in den 1960er- und 1970er-Jahren entstanden, etwa Comstock u.a.
1978, S. 122f. Auch der deutschsprachige Raum brachte dhnliche, empirisch gestiitzte Studien
hervor, und die 8ffentlich-rechtlichen Sender verstetigten diese schon 1970 in der Zeitschrift
»media perspektiven®.
45 Dies berichteten Ingo Fuhrberg, Katja Tann, Richard Raulf und Bernd Deuter.

4 Sicking [1998] 2008.
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einigermaflen reguliert, also auch selbst reguliert®, erklirte nicht nur Ellen Deich-
herr, 50, Lektorin, die sich selbst als suchtanfillig beschrieb. Der Notwendigkeit,
den Fernsehkonsum niedrig zu halten, kimen dabei viele entgegen, indem sie sich
gar nicht erst auf serielle Sendeformate einlieflen. Zazor#-Folgen hingegen seien nar-
rativ relativ abgeschlossen und konnten so als Ausnahmen fungieren. Im Hinblick
auf die Rezeption serieller Narrative im TV wird dieser Aspekt noch einmal vertieft.

Die Reflexionen tiber eigene Fernsehgerite, das Fernsehen in Wohngemeinschaf-
ten, mit den Partner_innen oder wihrend einzelner Lebensabschnitte lief§ viele mei-
ner Interviewpartner_innen gewahr werden, dass die Rolle, die die ,Flimmerkiste*
in ihrem Leben einnimmt oder einnahm, nicht ganz unbedeutend ist. Dies bezog
sich auch auf die Gerite in ihrer Materialitdt. Orvar Lofgren fithrte Untersuchungen
zum Umgang der Nutzer_innen mit Konsumgiitern durch, die er in vier von einer
kulturellen Logik bestimmte Phasen einteilt:

»(a) die Innovation eines neuen Konsumgutes, die durch eine Periode ,of
happy experimentation and a multitude of utopian schemes® bestimmt sei;
(b) einer Phase der Routinisierung oder Trivialisierung der entwickelten Um-
gangsweisen und (c) eine die normale Gebrauchsphase abschlieflende Periode
der kulturellen Alterung der Artefakte, die oft schneller verlduft als der phy-
sische ,wear and tear’. Auf die letzte Phase kann dabei (d) ein Redefinitions-
prozefSfolgen, ein kulturelles Recycling, in dem die Artefakte aus ihrem Status
als anachronistisch und veraltet in einen Status als nostalgisch wertvolle
Antiquititen transformiert werden.“?

Die Anschaffung eines Fernsehers erfolgt allerdings meist weniger individualisiert,
sodass auch seine mdogliche symbolische Funktion kollektiv ausgehandelt werden
muss. Zudem war nicht immer ein Kostenaufwand damit verbunden, viele be-
kamen die Gerite geschenkt oder ,erbten sie. Die ,Routinisierung® erfolgt meist
rasch, ,kulturelle Alterung” dient zur Legitimation des Neuerwerbs, ein ,kulturelles
Recycling” bleibt die Ausnahme.

Gefragt nach ihren Fernsechgewohnheiten kam Tina Sahlmann, eine 34-jihrige
Krankenschwester, zu dem Schluss: , Eigentlich wiirde ich sagen, ich guck gar nicht
viel. Aber in Wirklichkeit gucke ich doch so nebenbei, glaube ich. Somit passten
meine Gesprichspartner_innen sich mit ihren Selbstpositionierungen allmihlich
doch an die Erhebungen iiber die Fernsechnutzung in der BRD an, in denen es heifit:
»Die durchschnittliche Sehdauer lag im Jahr 2012 laut Arbeitsgemeinschaft Fern-
sehforschung (AGF) bei mehr als 220 Minuten pro Tag. Zehn Jahre zuvor schauten
die Deutschen im Durchschnitt tiglich rund 20 Minuten weniger fern.“®® Auch im

47 Vgl. Beck 1997, S. 291 gemif} Lofgren 1990, S. 15.

8 Erhoben werden die Daten von ARD, Meedia (in Deutschland; ab 3 Jahren; Montag bis Sonn-
tag, 3 bis 3 Uhr, alle Sender; AGF/GfK-Fernsehforschung, TV Scope, Fernsehpanel D+EU)
durch die AGF/GfK-Fernsehforschung. Vgl. Statista. Das Statistik Portal, unter URL:
http://de.statista.com/statistik/daten/studie/118/umfrage/fernsechkonsum-entwicklung-der-
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Vergleich zu anderen elektronischen Medien, liegt die Fernsehnutzung noch immer
vorne. Fernsehen sei immer noch das Leitmedium mit 3 Std. 40 Minuten im Bundes-
durchschnitt (Erhebung von 2010, die sich auf tiber Dreijihrige bezog), ,auch wenn
es immer wieder totgesagt wird“.

Das vermehrte Fernsehen wurde in den Interviews in Riickbindung zur eigenen
Biografie oft mit der Wohnsituation auflerhalb des Bekanntenkreises in Zusammen-
hang gebracht, die zu Langeweile gefiithrt habe. Langeweile ist ein Zustand, der von
Paradoxien durchdrungen ist und hiufig mit dem Fernsehen assoziiert wird. In ihrer
Einleitung zu Paradoxien der Langeweile beschreiben Franziska Heller, Elke Rente-
meister, Thomas Waitz und Bianca Westermann die Haltung der Medienkritik zu
diesem Verhiltnis:

»Einen wiederkehrenden Gemeinplatz in der populidren Medienkritik bildete
lange Zeit eine Auffassung, nach der sich der Fernsehzuschauer in einem
Zustand der duldsamen Lethargie befinde und mittels einer unentrinnbaren
Form sich selbst verstirkender Langeweile demobilisiert werde. Das Sprechen
vom ,Nullmedium’, die Rede vom Fernsehen als einem ,traumlosen Traum'
und die Kritik einer ,Kulturindustrie’ haben ein Ubriges getan, um solche
Sichtweisen zu stiitzen. Walter Benjamin hielt demgegeniiber so lapidar wie
folgenschwer fest, ,Wenn der Schlaf der Hohepunket der korperlichen Ent-
spannung ist, so die Langeweile der geistigen.* In Form seiner sich gegen den
Medienskeptizismus wendenden Erérterung versuchte Lorenz Engell nach-
zuweisen, dass Langeweile eben jenen ,gesuchten, positiven Grundzug der
Mediennutzung' darstelle, den das Fernsehen wie kein zweites Medium zu
befriedigen wisse.“

Die Interviewpassagen, die mich das Fernsehen mit Langeweile in Verbindung brin-
gen lieflen, sind analog zu den medientheoretischen Reflexionen zur Thematik von
Uneindeutigkeit dariiber geprigt, ob das Fernsehen die Langeweile beschrinkt oder
sich die Langeweile vielmehr im Fernsehkonsum gezeigt und verlidngert habe: ,Ja,
meine Fernsehzeit war im Referendariat, da war ich anderthalb Jahre in [kleiner
Ort], da war es sehr langweilig, da hab ich relativ viel ferngesehen®, berichtete etwa
Herr Hientz. Auch Mathematiker Richard Raulf erinnerte sich: ,Ich saf da rum
und wusste nicht, was ich machen sollte, [also] hab ich die Glotze angemacht.*
Nicht nur der heutige Fernsehabstinenzler Ingo Fuhrberg ordnete die Phase der
vermehrten TV-Rezeption seinen schwierigen Lebensjahren zu, von denen er sich
abgewendet habe. Aus Langeweile heraus fernzusehen kommt auch fiir die Ver-
legerin Ellen Deichherr nicht infrage: ,[Ilch mach den nicht an aus Langeweile.

sehdauer-seit-1997/ [16.9.2013]. Die Daten werden laufend iiberarbeitet. 2015 lag die durch-
schnittliche Sehdauer bei 223 Minuten pro Tag. Vgl. ebd. [11.2.2016].

4 Hickethier 2012, S. 356.

30 Heller u.a. 2008, S. 7.
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Da wiird ich irgendwie auch nicht zurechtkommen, glaub ich.“ Fiir Software-
Entwickler Bernd Deuter stellte die Abkehr vom Fernsehen ebenfalls einen Schritt
dar, der ihm aus seiner Depression geholfen habe. Stattdessen lese er heute viel.
Frither habe er durch Dallas (USA, 1978-1991), die Sportschau (BRD, seit 1961)
und auch den 7Zatort ein paar Fixpunkte in der Woche gehabt, bei denen er heute
aber besser selektiere: ,,Das sind dann gezielte Sachen, also einmal nicht jeden Zarors
am Sonntag.“ Aus den Begriindungen, warum man viel Fernsehen gesehen habe,
ergab sich in umgekehrter Logik, dass Fernsehen mit Passivitit, damit assoziiert
wurde, nicht zu wissen, was man machen solle, und nichts Besseres zu tun zu haben:
,lch hab dann lieber Sachen gemacht als mich da hinzusetzen und da zuzugucken,
wie andere machen,“ befand Richard Raulf. Ahnlich wie Irene Nervala, die sich
als Kommunikationswissenschaftlerin damit auseinandergesetzt hat, wie die beim
Fernsehen verbrachte Zeit sich konstituiert und bewertet wird, interpretiere ich
solche Auﬁerungen nicht allein als Ausdruck einer Sehnsucht nach Sinn, sondern
dariiber hinaus zugleich als eine sich aus protestantischer Arbeitsethik’® ableitende
Selbstgouvernementalitit® im Sinne Brocklings, die dazu beitrigt, selbst noch die
Freizeit nutzbar zu machen. Schon die Kinder der Treberts hatten Anzeichen fiir
eine solche Haltung gezeigt. Lange Zeit ,sinnfrei‘ vor dem Fernseher zu verbringen
kann umgekehrt dazu fithren, die nutzlose TV-Rezeption als freizeitlich zu kon-
notieren und den Eindruck zu vermitteln, ein kleines Stiick Freiheit stecke bereits
darin, die Fernsehzeit tiber die angemessene Zeit (am Abend oder beim Biigeln)
hinaus auszudehnen. Meine interviewten 7atort-Zuschauer_innen hatten sich aber
mehrheitlich besonders gut ,im Griff'; auch die Selbstbeschrinkung haben sie — so
hier Konrad Heer — von ihren Eltern gelernt: ,Ich habe gelernt, mir meinen Tag

einzurichten, ohne den ganzen Tag vor dem Fernseher zu hingen. Jedenfalls war das
die Absicht von denen [den Eltern] ((CH lacht)).*

2.4.1 Zeit fiirs Fernsehen? Arbeit, Freizeit und Sozialkontakte

Das Zeitbudget sei ausschlaggebend fiir die Fernsehnutzung, argumentiert Fernseh-
forscher Volker Gehrau:

»Fernsehen findet in der Restzeit statt, die weder durch Arbeit oder Pflichten
aufler Haus gebunden, noch von hiuslichen Aktivititen belegt ist. Das zeigt
sich z.B. immer dann, wenn durch zunehmendes Tageslicht auch die Aktivi-
titen aufSerhalb des Hauses zunehmen und parallel die Fernsehzeit abnimm,
oder wenn wegen des schlechten Wetters der durchschnittliche Fernsehkon-
sum ansteigt.“>

1 Neverla (1992) befragte 37 Proband_innen und lief§ diese drei Mal innerhalb eines Jahres drei
Wochen lang Tagebuch iiber ihr Fernsehverhalten fiihren.

32 Brockling/Krasmann/Lemke 2001.

33 Gehrau 2008, S. 132f.
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Diese Faktoren erwiesen sich in allen Interviews als ausschlaggebend: Die Fernseh-
zeiten der befragten Zatort-Zuschauer_innen waren, wie schon in der Zusammenfas-
sung der Medienbiografie der Kinder Trebert deutlich wurde, neben der Koppelung
an Bildung und Erziehung in ihrer praktischen Umsetzung von weiteren Faktoren
abhingig, etwa vom Wetter, dem Sozialleben, von Erwerbs- und Reproduktions-
titigkeiten: ,,Als normaler Arbeitnehmer, der frith um fiinf aufler Haus geht, kann
ich nicht bis 23 Uhr abends in der Woche Fernsehen gucken®, stellte Servicemon-
teur Klaus Ullrich fest und verwies mich zudem darauf, dass er nun ein kleines Kind
habe, so dass ihm und seiner Frau noch weniger Zeit dafiir geblieben sei. Ahnlich
ging es Dr. Christa Arndt vor ihrer Pensionierung: ,Ich hab aber auch nicht viel
gesehen, weil ich immer berufstitig war und drei Kinder hatte.“ Auch Richard Raulf,
derzeit stellungsloser Mathematiker, sagte: ,Wenn ich mehr Zeit habe, dann guck
ich auch mehr.“ Das arbeitsbedingte Zeitbudget und die sich aus der Berufstitig-
keit ergebende Notwendigkeit, die eigene Arbeitskraft zu reproduzieren, indem man
,entspannt’, ,runterkommt’, ,sich erholt’ wurden in allen Gesprichen als wesentliche
Bedingungen der Medienrezeption beschrieben, wobei meine Interviewpartner_in-
nen dazu tendierten, aufgrund der Arbeitsbelastung keine Zeit mehr zum Fernse-
hen und Lesen zu finden,”* wohingegen die Arbeit ihrer Eltern gehiuft als Grund
angefiihrt wurde, warum diese nach Feierabend vor dem Fernseher siflen.”” Der
zweckrationale und sinnvolle Umgang mit der knappen Freizeit war allen meinen
Interviewpartner_innen wichtig. Paul Richard und seine Frau Luise argumentieren,
wenn man ilter werde und sich des Todes bewusster, wolle man noch weniger Zeit
verschwenden, daher sihen sie wenig fern. Der Zatort passe aber in dieses Konzept,
weil er Neues bringe und zugleich entspanne. Wihrend einige erzihlten, dass sie
sich besser bei der Gartenarbeit oder einem Sudoku-Spiel entspannten und die Me-
diennutzung hintanstiinde, argumentierten andere, dass Lesen in der Freizeit schon
mit einem weiteren Nutzen einhergehen miisse, um entspannend zu sein. Unterhal-
tungsmedien, die Spaf§ machen, seien zeitokonomischer in TV-Form zu rezipieren,
befand beispielsweise Frau Licht: Fiir Spaff ,,gibt es doch auch Se:erien. Die kann
man sich dann angucken. Die dauern nur eine Dreiviertelstunde. Und dann hat
man das hinter sich.“*® Wenn sie mal Zeit habe, wolle sie lieber etwas Sinnvolles
lesen, sagte mir die Reinigungskraft.

Das Lesen steht folglich in Konkurrenz zum zeitokonomischen Fernsehen, doch
auch soziale Kontakte werden herangezogen, wenn Lesen und Fernsehen verglichen
werden: Neben ,keine Zeit® oder ,zu viel Arbeit® dient als Legitimation dafiir, als
Kind wenig gelesen zu haben, auch das ,drauflen Spielen‘: ,Ich war immer drauf3en.
Ich komme vom Dorf“, erzihlte etwa Nils Trautwein, 30, der in der Konzernbilan-

3 Vgl. die Interviews mit Anton Hientz (weil er zwei Jobs habe) wie mit Tanja Licht (sie habe

immer gearbeitet und zudem Kinder und andere Familienmitglieder zu betreuen).

35 Vgl. die Interviews mit Frau Dr. Heike Leiter und Bernhard Aster oder das Interview mit Olivia

Lauterweg.

36 Vgl. zu ,Se:erien” die Transkriptionsregeln im Anhang: Das e ist hier sehr lang gesprochen.
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zierung titig ist. Ute Auerhahn wuchs auf einem Bauernhof auf und spielte lieber
mit den Jungs in der Nachbarschaft als zu lesen. Hier deutet sich eine verbreitete Lo-
gik an, die mir in einer ganzen Reihe an Interviews begegnete: Wer drauflen spielte,
war auch sozial gut eingebunden und fand aufgrund dessen wenig Zeit zum Lesen.
Personen hingegen, die als Kinder oft umzichen mussten und Schwierigkeiten hat-
ten, Freund_innen zum Spielen zu finden, lasen hiufiger. Zum Lesen kam etwa Dr.
Elisa Unruh, weil es ihr eine Weile an Spielkamerad_innen gemangelt habe:

»[M]eine ersten acht bewussten Jahre, da gab es Kinder in der Nachbarschaft,
wo ich hiufig raus gehen konnte und so. Dann sind wir umgezogen, dann
gab es schon nicht mehr so viele Kinder. Ich glaub, das war auch schon so ein
Anlass; also da war halt niemand mehr zum Spielen so richtig. Dann sind wir
nochmal umgezogen und dann war es ... Ich glaube, da kamen dann wieder
Gleichaltrige in der Nachbarschaft, aber nicht so viele. Und da war ich dann
auch schon 12 und dann ging man dann nicht mehr so einfach raus auf die
Strafle. Also es war schon einfach eine ... Ich hab meine Tage so gefiillt.

Entweder ich hab gelesen oder ich war drauflen ((kurzes schmunzelndes
Lachen)).”

Doch die Sozialkontakte und das ,Rausgehen‘ konnten auch vom Fernsehen ab-
halten. So ging es Tanja Licht: ,,So mit, was weif8 ich, mit 14, 15, 16, da hat man
andere Interessen. Da guckt man kein Fernsehen ((lacht)). [...] Ja, wir sind da mehr
rausgegangen und haben uns so mit der Clique getroffen und so.“ Auch heute noch
sehe sie aufgrund der Moglichkeit, im Sommer ,den ganzen Tag draufen® zu sein,
weniger fern. Analog dazu berichtete Ingo Fuhrberg, dass er nie einen Fernseher
besessen habe. Er freute sich, Wichtigeres im Leben zu haben als das Fernsehen:
»@Ich hab immer zu viele andere Sachen.@ [...] Mir liegt das nicht so, also so zu
konsumieren, das ist nicht so ganz mein Ding.“ Wenn er ferngesehen habe, ,,dann
immer in Geselligkeit, mit anderen Leuten auch zusammen®. Wie schon bei der
Kontextualisierung des Fernsehkonsums durch die Zeit, die man drauflen verbracht
habe, zogen viele weitere Interviewpartner_innen eine Verbindungslinie zwischen
ihrem Fernsehkonsum und dem Aspekt der Geselligkeit. Dabei spielte der Fern-
sehraum von studentischen Wohnheimen in den 1960er- und 1970er-Jahren eine
wesentliche Rolle: ,Als ich in Deutschland studiert habe, hatte ich keinen Fernseher.
Ich hab lange im Wohnheim gewohnt, da gab es einen fiir alle, erzihlt Ellen Deich-
herr, eine Amerikanerin, die in Deutschland lebt. Davon berichtete auch Dr. Elisa
Unruh: ,[Ilm Studentenheim gab es einen Fernsehraum. [...] Der Rest der Welt
traf sich um acht zur Tagesschau. Da waren sie alle. Und da konnte auch richtig
Stimmung sein, und da bin ich auch regelmifig hin.“ So ging es zwar nicht allen
studierten Interviewpartner_innen — Dr. Leiter erzihlte, sie kenne das so gar nicht
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aus ihrem Freundeskreis —, doch konnten auch unter den jiingeren Befragten viele
von gemeinschaftlich motivierten Fernsehabenden berichten.””

In den Fernsehbiografien der {iber 55-Jahrigen kam seriellen Erzihlungen wie
Dallas (USA, 1978-1991) eine wichtige Rolle zu, sobald es um gemeinschaftliches
Fernsehen ging. Die 71-jihrige Frau Dr. Arndt habe die Schwarzwaldklinik (BRD,
1995-1989), Denver Clan (USA, 1981-1089) und Dallas gesechen, um mit den
Freundinnen ,@mithalten@ zu kénnen®, sagte sie. Heute hingegen gehe sie geselli-
gen Terminen aus dem Weg und ziehe den Fernseher vor: ,Ja, und angefangen rich-
tig fernzusehen hab ich dann erst nach der Pensionierung ((lacht schwer atmend));
da hab ich mich da voll ... erstmal versucht nachzuholen, was ich alles verpasst hab
im Leben ((beide lachen)).“ Mit ironischem Unterton, aber doch als handlungs-
leitende Maxime prisentierte sie mir das Fernsehen als Titigkeit, die sie sich im
Alter erlaube, die der sozialen Interaktion bisweilen vorzuziehen sei. Sie freue sich
daher richtig auf ihren Fernschabend, gerade, wenn sie tiber den Tag viel erledigt
habe, oder ihr langweilig sei.

»Also das ist ein wichtiger und auch sehr wohltuender Bestandteil meines Le-
bens, dieser Fernsehabend. Ich sag auch oft dann, wenn Einladungen oder so
kommen: ,Eigentlich sitze ich @am liebsten vor dem Fern-...@‘ Also Theater
und Konzerte und so mach ich alles nicht. Und wenn ich mal zum Doppel-
kopf ... werde ich mal so als Notnagel dazu geholt, wenn die nur zu dritt
sind, dann denke ich auch eigentlich: ,@Schon wire es, wenn du jetzt vor den
Fernseher konntest und nicht nochmal wieder losfahren@‘ ((CH lacht)).“

Um ihre sozialen Kontakte aber weiter zu pflegen und weil sie ,,s0 ein bisschen flexi-
bel bleiben und auch sozialer bleiben® wolle, gehe sie weiterhin manchmal raus.
,Aber am liebsten sitze ich wirklich da, schén im Winter unter der Wolldecke
@und gucke meine 7ar viel Tatort@, mhm.“ Das gesellschaftliche Leben steht hier
in Konkurrenz zum gemiitlichen Fernsehabend. Frau Dr. Arndt hat sich, weil sie
um ihre TV-Leidenschaft weif}, eine feste zeitliche Grenze gesetzt, mit der sie ihren
Fernsehkonsum reguliert; ,, There is a time for viewing“®, schrieb schon James Lull,
denn am Tage schaue man nicht fern.”” Gerade iltere Menschen stehen nach dem
Ausstieg aus dem Beruf vor der Aufgabe, ihre Tageseinteilung umzustellen und fiillen
ihre ehemaligen Arbeitszeiten durch Medien- und vorwiegend Fernsehkonsum
aus, so heiflt es in wissenschaftlichen Studien.®® Alternsforscher Doh hat beispiels-
weise in seiner Dissertation einen umfassenden Uberblick iiber dieses Praxisfeld
gegeben. Im Ergebnisteil der Studie findet sich eine Untergliederung von fiinf

7" Neben dem Fernsehen im eigenen Wohnzimmer mit dem/der Partner_in betrifft dies Krimi-

Abende und Sehgemeinschaften, die sich unter Zuschauer_innen von Sportereignissen und
kompetitiven, wochentlich ausgestrahlten Reality-TV-Formaten hiufen.

¥ Lull 1990, S. 36.

3 Scherer/Schneider/Gonser 2006.

8 Vgl. Fabian 1990, S. 71.
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Typen der Fernsehnutzungsmotivation:®' die Durchschnittlichen, die distanzierten
Informationsasketen, die Habituellen, die involvierten Unterhaltungsorientierten
und die hoch involvierten Eskapisten. Die einzigen Pensionierten unter meinen
Interviewpartner_innen waren, abgesehen von Polizist Tuhn, Frau Dr. Arndt und
Frau Dr. Unruh, die durch ihre Ausrichtung auf Bildung (Unruh arbeitete zudem
als Lehrerin), die hohe Frequenz der Zator+Rezeption aber die niedrige Gesamt-
nutzung des TV-Angebots am ehesten zum Typ der ,, Durchschnittlichen® zu zihlen
wiren, welcher sich durch eine Ausrichtung sowohl an Information als auch an
Unterhaltung auszeichnet. Von solchen mit Passivitit konnotierten alterstypischen
Verhaltensweisen will sich Frau Dr. Arndt nicht verfiihren lassen.

Die Integration des Fernsehers in die Paarbezichung bringt eine weitere Variante
der Bedeutung gemeinschaftlicher Faktoren auf den Plan, die die Fernsehnutzung
meiner Befragten beeinflusste. Wihrend eine neue Liebe den Fernsehkonsum ein-
schrinken kann, muss der Fernschabend in linger laufende Beziehung so einge-
gliedert werden, dass beide Partner damit zufrieden sind. , Television functions as
a social resource that helps married couples maintain satisfactory relationships“?,
formuliert Fernsehforscher James Lull. ,Ich war vor zwei Jahren in einer Bezichung
und der Mensch hat immer TATORT gekucke. Fiir den war das im Prinzip schon
ein Ritual. Wohl oder tibel hab ich einfach mitgemacht im Prinzip.“®® So zitiert
bereits Serienforscherin Mareike Lange eine Interviewpartnerin. Die Wechselwir-
kungen, die in Paarbeziechungen zwischen Serien und Zuschauenden entstehen,
stehen mit allgemeinen Mediennutzungspraktiken im Verbund. Gastwirtin Katja
Tann erzihlte mir zunichst, sie habe im vergangenen Jahr wenig ferngeschen: ,,Also
letztes Jahr ganz wenig, weil neue Liebe.“ Aber in anderen Phasen, brauche sie den
Fernseher, um sich ,einfach so wu:utsch berieseln zu lassen, ohne viel dabei nach-
denken zu miissen®. Auch in der Paarbeziehung konne das gemeinsame Fernse-
hen das Zusammensein unterstiitzen.* Nur sei ihr neuer Freund so wenig daran
gewdhnt fernzusehen, dass er sich dabei nicht so entspannt habe, wie sie das fiir
ihre Entspannung brauche. Sie trainiere ihn aber zum gemeinschaftlicheren Fernse-
hen: ,Ich muss dann immer sagen: ,Gib mal deinen Arm! Ich hitte jetzt gerne mal
irgendwie ein bisschen Kontakt!“ Schliefflich wissen auch die Fernsehzuschauer_in-
nen, dass das gemeinsame Fernsehen eine Intimitit mitbringen kann, die nicht von
Konversation begleitet sein muss.®

ol Vgl. Doh 2011.
92 Lull 1990, S. 39.
8 Transkript zum Interview von Mareike Lange mit Mira Dahlmann, der Besucherin einer Zatort-
Kneipe, vom 12.5.2010.

Dass sich manche Fernschsendungen besonders dazu eignen, sie mit Freund_innen zusammen
zu betrachten, wurde im Interview mit Babette und Dorothea Trebert, mit Frau Dr. Arndt und
vielen weiteren Interviewpartner_innen bereits deutlich. Auch Katja Tann erinnerte sich, sie
habe Fufiballspiele in Kneipen mit Freund_innen angesehen und als Kind eine Serie mit der
Nachbarstochter geschaut, die sie dann nachgespielt hitten.

6 Vgl. Lull 1990, S. 38.

64
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Die Gemiitlichkeit und Korperlichkeit der Fernsehpraxis unter Paaren war
auch fir den Sonntagskrimi in fast allen Gesprichen bedeutsam, weil viele den
Tatort-Abend als ihren einzigen ,Pirchenabend’ betrachteten und dem Krimi damit
eine beziehungsstiitzende Funktion zuwiesen. Zu Beginn einer neuen Beziehung
sei die Kompromissbereitschaft allerdings noch héher als im partnerschaftlichen
Alltagsleben. Noch heute sehe der 30-jahrige Wirtschaftswissenschaftler Nils Traut-
wein zwar Filme seiner Frau zuliebe: ,Meistens gucke ich die Filme ihr zuliebe
mit“, so wie er ihr zuliebe zu Beginn der Beziehung auch einst ein dickes Buch las,
das sie ihm empfohlen hatte. Anfangs habe er auch ,ihrem Mist“, den er als ,Un-
terschichtenfernehen® beschrieb, noch zugeschen, das mache er jetzt nicht mehr.
Die geschmacklichen Differenzen in Paarbeziehungen konnten bisweilen mit der
Pluralisierung der Fernsehgerite iberbriickt werden. Ute Auerhahns Mann kénne
allgemein nicht leiden, was sie gerne sehe. Daher hitten sie in ihrer recht kleinen
Wohnung inzwischen drei Fernseher. Es sei gut, dass sie jetzt mehrere Fernseher im
Wohnraum hitten, denn: ,Wir sitzen eigentlich immer @getrennt@. ((CH lacht))
Weil mein Mann grundsitzlich nicht das guckt, was ich gucke.“ Gelegentlich tau-
sche sich das Paar aber iiber das Gesehene aus:

,Zwischendurch kommt er dann schon mal riiber und erzihlt mir mal, was
er geguckt hat. Ja gut, interessiert mich auch nicht so, aber gut, ich komme
ja dann auch mal und erzihle ihm, wenn bei mir @was Interessantes war@,
((hustet)) was ihn dann wieder nicht so interessiert, aber na ja. ((CH lacht))
Er muss sich das dann auch anhéren, ich muss mir das ja dann auch anhéren,
wenn er mir das erzihlt.”

Das gelte auch fiir den Zazort.

2.4.2 Selektives Fernsehen

Trotz aller Erfahrung, die sie damit bereits gemacht hatten, war das Fernsehen
einem Grofiteil meiner Interviewpartner_innen zumindest eingangs der Gespriche
insbesondere als ,Nebenbeimedium“* verdichtig. Fernsehen ist eine Tétigkeit, die
oft alleine und nebenbei erfolgt — so heifSt es bei Kuhlmann und Wollig®” —, doch
unter meinen Befragten war die Mediennutzung nebenbei weitgehend verpént, zu-
mindest schien es wichtig zu sein, sie in Grenzen zu halten.®® Dass man eine ,Aus-
wahl® trifft und , gezielt“” fernsieht, war ihnen wichtig mir mitzuteilen, da sie darin
eine Begriindung dessen sahen, warum gerade die 7ator+-Rezeption sich so gut in ihr
Rezeptionsschema einfiigt. Der Sonntagskrimi sei kein Film, den man so nebenbei

% Vgl. Kuhlmann/Wolling 2004.
7 Vgl. ebd.

%8 Vgl. beispielsweise das Interview mit Nils Trautwein.

% Vgl. zu beiden Zitaten das Interview mit Anton Hientz.
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gucken konne.”” Bei einigen Gesprichen wurde deutlich, dass auch die selektive
TV-Rezeption nicht zwangsliufig dazu fithrt, dass wenig angeschaut wird. Theresa
Lottich etwa, eine 46-jihrige Verwaltungsangestellte, die das Auswihlen als typisch
fur ihren Medienumgang hervorhob, sagte spiter: ,,Ich bin Fernseh-Junky, wirklich,
ne, richtiger, schlimmer.“ Doch hiufig wurde das Selektieren damit assoziiert, dass
man wenig fernsieht.

Als typisch fiir eine solche Selbstpositionierung empfand ich das Ehepaar Dr.
Heike Leiter und Bernhard Aster. Beide sagten, sie sihen selten fern. Die Ein-
schitzung zu ihrem Fernsehverhalten formulierten sie in Abgrenzung zu ,Anderen’.
Frau Dr. Leiter tiberlegte: ,Also ich hab manchmal das Gefiihl, wir gucken schon
viel Fernsehen in Anfithrungsstrichen, aber ich glaube im Durchschnitt der Bevol-
kerung gucken wir eher sehr wenig Fernsehen ((lacht)).“ Wenn, dann werde bewusst
geschaut. Bernhard Aster erlduterte: ,Aber da ist ja wenigstens einer da, der sich
drauf konzentriert®, und seine Frau bestitigt ihn darin: ,Aber Fernsehen nebenher,
das nee, also nee, das gibt’s nicht.“ Frau Dr. Leiter erklirte sogleich unaufgefordert,
sie hitten nur einen Fernseher. Ihr Mann ordnete die Aussage ein: ,Ich kenne es
zwar, wenn ich mal beruflich [als Richter] in irgendwelchen Familien war, auch
vielleicht mit eher schlichterer Sozialstruktur, wo der Fernseher wirklich von mor-
gens bis abends lduft “und das ist° ... wenn, wird er angestellt, um bewusst was zu
schauen.“ Dr. Heike Leiter leitete diese Einstellung aus ihrer Sozialisation ab: ,,Das
gab es auch bei uns zuhause nicht, das gehérte sich nicht®, und fuigte spiter hinzu:
»Wenn man zusammensitzt und isst, dann ist das das Wichtige und dann hat man
sich auf den, mit dem man zusammen ist, zu konzentrieren und auf den einzu-
gehen.“ Beim Essen sei es folglich unhoflich, den Fernseher laufen zu lassen. Dass
das Ehepaar Personen kennt, die sich dieser Regel widersetzen, stellte in der Erzih-
lung keinen Anlass dar, die eigene Sozialisation zu hinterfragen, die Sozialstruktur
diente ihnen vielmehr als Begriindung dafiir, dass andere sich unhéflich verhielten.
Abgeschen von besonders zelebrierten gemeinsamen Fernsehevents hielten viele In-
terviewte das Nebenbei-Fernsehen fiir die Konversation fiir abtriglich. Auch die
Lektorin Ellen Deichherr war sich sicher, dass sie ,fernsehen nebenbei und dann
Gespriche fithren furchtbar® finde. Sie erlduterte dies aber mit einem Unvermdgen,
zwei verschiedenen Kommunikationsstringen gleichzeitig zu folgen: ,Und was ich
neben dem Fernsehen machen kann, ist richtig beschrinkt: Ich kann nicht beim
Fernsehen biigeln. Wische zusammenlegen, das kann ich, aber oft genug mach ich
es auch nicht. Also Fernsehen und irgendwas funktioniert bei mir kaum.“ Hierin
stimmt Frau Deichherr nicht nur mit der pensionierten Lehrerin Dr. Elisa Unruh
tiberein, die hier ihr Unverstindnis ausdriickte, aber auch ihr Unvermégen, Medien
nebenbei zu nutzen: ,,Also das ist sowas, was ich nie verstanden habe, was mich
von den Leuten heute sehr trennt, dass die sich pausenlos beschallen kénnen, ne.

7 Nur in einem Vorgesprich wurde mir dargelegt, der 7ztort gehe ,hier rein, da raus®, eigentlich

denke man bei dessen Rezeption weiter iiber die eigene Arbeit nach.
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Ich begreife es nicht, ich kénnte es nicht.“ Das ,Multitasking””" tiberfordere ihn
inzwischen, fand auch Richard Raulf: ,Also sobald ich da anfange, tiber irgendwas
nachzudenken, verpass ich den Film, ne, dann ist es vorbei, ne.“ Beide, Unruh und
Raulf, beschrieben das mediale Multitasking als alters- und generationenabhingig —
eine Form der Selbstpositionierung, durch die die eigene Fihigkeit gemindert wird.

Unter den vielen Interviewpartner_innen waren dennoch naheliegenderweise
auch solche, die neben dem Fernsehen anderen Titigkeiten nachgehen. In diesem
Fall fungiert der Fernseher, wie bei Lull beschrieben, als Klangwelt im Hintergrund
(,enviromental resource“’?), bis er die Aufmerksamkeit der Personen im Raum fiir
sich beansprucht. So berichtete Reinigungskraft Tanja Licht, der Fernseher laufe
bei ihr den ganzen Tag, aber nebenbei. Das ,Nebenbei® ist hier als Einschrinkung
gedacht. Frau Licht sieht ndmlich nur dann fern, wenn sie etwas bemerke, was sie
interessiere: ,Und wenn ich dann mal was Interessantes hore, dann brauch ich nur
mal um die Ecke®, wo der Fernseher steht. Die 30-jihrige Ina Obermann habe
zumindest frither, als ihre Mutter arbeiten war — ein Freischein fiir Jugendliche, so
lange fern zu schauen, wie sie wollen —, den Fernseher wie ein Radio nebenbei lau-
fen lassen. Auch sie sah dann nur bei einzelnen Sendungen richtig’ zu. Es komme
also darauf an, was im Fernsehen laufe, denn nicht alle Formate ndtigen meinen
Interviewpartner_innen gleichermaflen viel Energie ab. Dementsprechend erliu-
terte mir der 32-jahrige Servicemonteur Klaus Ullrich, dass er sehr hiufig auch vor
dem Schlafen noch seine Lieblingsserie Ein Herz und eine Seele (BRD, 1973-1976)
ansehe, die er lingst auswendig kenne, sonst aber dem Fernsehen seine volle Kon-
zentration entgegenbringe, so auch dem Zazorz.”

Eine Unterscheidung zwischen aufmerksamer und weniger aufmerksamer Rezep-
tion begegnete mir bei Interviewpartner_innen, die sich als Vielseher_innen be-
schrieben, hiufig. Ganz Ahnliches berichtete die Kioskverkduferin Ute Auerhahn,
die zwar Serien, die sie bereits kenne, zum Einschlafen benétige, bei neuen Filmen
jedoch nie einschlafen wiirde, schliefilich sei Fernsehen ihre grofle ,Leidenschaft®
und werde das auch immer bleiben. Das Fernsehen stellte in ihrer Erzihlung einen
geradezu identitdtsstiftenden Ort dar, der ihre Biografie bestimmt habe: , Ein Fern-
seher hat mich eigentlich mein ganzes Leben lang begleitet.“ Frau Auerhahn, die
wirklich sehr viel fernsieht — der Apparat lduft ab 14:00 Uhr durchgehend —, verfolgt
vor allem den 7Zatorr bemerkenswert konzentriert. Diese aktive Fernsehrezeptions-
haltung wird Personen, die wie Frau Auerhahn schlecht ausgebildet sind, wenig
verdienen, lange arbeitslos waren, sehr viel fernsehen und sich schlecht ernihren,
gewohnlich abgesprochen.” Wie viele andere erledigt auch Frau Auerhahn noch

71 Interview mit Richard Raulf.

2 Lull 1990, S. 35.

" Vgl. das Interview mit Klaus Ullrich sowie die Anmerkungen dazu im Abschnitt ,,Aktiv — passiv*

im 6. Kapitel.
7 Frau Auerhahn thematisierte mit mir sowohl ihre schlechte Gesundheit als auch ihre Ernihrung,

cine Ausbildung habe sie nie abgeschlossen; nach langer Arbeitslosigkeit habe sie nun wieder
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vor dem Fernschen die tiglichen Aufgaben. Sie erzihlte: ,Also bis dahin hab ich
meine kleine Wohnung fertig, dass ich da nichts mehr machen muss und dann guck
ich. Es sei denn, ich muss arbeiten, wie gesagt, dann nehme ich’s auf.“ Und zum
Aufnehmen hat die 59-Jihrige einen modernen digitalen Rekorder, mit dem sie all
die Krimis und Telenovelas speichert, die sie verpasst. So kommt sie zu einer duflerst
selektiven, aber doch in Stunden gemessen massiven Fernsehnutzung:

JAlles, was jetzt so die letzten zweli, drei Jahre gelaufen ist, oder die letzten
funf Jahre, kann man sagen, gucke ich eigentlich. Jede Serie. [...] Also ich
gucke meistens nur diese deutschen Telenovelas alle, also die nehme ich mir
sogar, wenn ich zur Arbeit gehe, auf. Dann gucke ich mir das den nichsten
Tag an.”

Um mir verstindlich zu machen, wie sie mit all den Serien, Reihen und Krimis um-
geht, differenzierte sie zwischen solchen Sendungen, bei denen die Energie, die sie
darauf verwende, sich primir am Zeitaufwand ablesen lasse — da kénne man neben-
bei auch ,Tetris* spielen — und Sendungen wie dem 7Zazort, die sie kognitiv mehr
beanspruchten: ,Beim Zazorz [...] muss ich immer aufpassen, wer der Morder ist.
((CH kichert)) Da hab ich eigentlich immer keine Zeit dazu, irgendwas anderes zu
machen.” Auch die Anwesenheit weiterer Personen kdénne dabei stéren. So ziehen
diejenigen Zuschauer_innen, die besonders konzentriert sehen, das individuelle Zu-
schauen der geselligen TV-Rezeption vor.””

2.4.3 Serielle Fernsehformate

Wie schon bei der pensionierten Hochschulangestellten Dr. Christa Arndg, die er-
klirte, keine Serien zu sehen, bevor sie sich an ihre Dallas-Phase erinnerte, oder bei
Klaus Ullrich, der gleich zu Beginn des Interviews mit einiger Sicherheit konsta-
tierte: ,,Ich bin nie ein Serienfreund gewesen®, bevor ihm einfiel, dass er jeden Abend
bei seiner Lieblingsserie einschlift, gab es im Leben fast aller meiner Interviewpart-
ner_innen irgendwann einmal eine Serie, die sie zumindest zeitweise fesselte. ,Und
bei Serien ist es halt so [...]: Wenn man zwei Folgen gesehen hat, dann hat man
schon so eine gewisse Vorstellung von den Charakteren, wie sich das entwickelt, und
es fillt einem nicht schwer, in die Serie einzusteigen®, berichtete Studentin Olivia
Lauterweg, die dem Fernsechen aber ohnehin nicht abgeneigt sei. Manche meiner
Gegeniiber erzihlten wie Gastwirtin Katja Tann: ,,Also ich glaube, man kriegt mich
schnell. [...] [I]ch bin schon empfinglich fiir Serien.” Die Verwaltungsangestellte

eine Anstellung, die ihr aber wenig Geld einbringe.
> Dies betrifft die Filme oder Sendungen, die ihnen besonders wichtig sind, nicht zwangsliufig
das ganze Programm. Vgl. Katja Tann, Bjérn Tilemann, wenn es um Szar Trek (USA, seit 1966
in verschiedenen Serien, Reihen und Filmproduktionen) geht, Bettina Anders, wenn sie den
Miinster- Zatort nicht mit ihrer Mutter sehen kann, und Klaus Ullrich besonders bei Zztort-
Folgen. Anders ist das bei Ingo Fuhrberg, der sich aber wiinschen wiirde, konzentriertere Mit-
Zuschauer_innen zu finden.
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Theresa Lottich sei auf dieses ,,Soap-Ding reingefallen. Den Reiz, Serien tiber lange
Zeit zu verfolgen, sehe sie darin, dass sie wissen wolle, ,wie es weiter geht®, im
»ouchtfaktor®, in der ,Ritualhaftigkeit, so eine[r] RegelmifSigkeit, auch fiir einen
selber”.

Dass Serien ein besonders hohes Potenzial haben, zum Weiterschauen zu ver-
locken, wurde lingst nachgewiesen.”® Zugleich oder vielleicht gar deswegen erfreuen
sie sich derzeit einer groflen Beliebtheit. In den alltdglichen Sprechweisen tiber den
Serienkonsum mutiert das Potenzial von Serien, zum Weitersechen anzuregen, hiufig
zur Bedrohung. Uber Serien-Sucht wird deutlich mehr gesprochen, als ernsthaft
krankhafte Verhaltensweisen dokumentiert sind, die sich auf einen ztigellosen Serien-
konsum zuriickfiihren lielen. Umso mehr dient das Sprechen iiber die potenzielle
Serien-Sucht dem Zweck, sich einer mit der sprachlichen Geste bestitigten Erforder-
nis von Selbstbeschrinkung bewusst zu werden, die hilft, den temporal regulierten
Lebensstil einer postindustriellen Arbeitsgesellschaft zu verfestigen: Um nicht die
gesamte Lebenszeit mit fiktionalen Welten zu ,vertrodeln’, versuchten gerade die-
jenigen, die sich als anfillig fiir Serien beschrieben, ihren Konsum zu ziigeln. Ellen
Deichherr, 50, Herstellerin im Verlag, fiihrt sogar ein imaginiertes ,Konto®, das sie
aus der elterlichen Kontrolle {ibernahm und auf dem sie ihren TV-Konsum ver-
bucht, wobei auch die Qualitit des Gesehenen ausschlaggebend dafiir ist, wie heftig
es (natiirlich auf der Minus-Skala) ins Gewichrt fillt. Die Erwidhnung von anderen
Personen, die noch mehr auf dem ,Konto® haben als man selbst und einen zudem
zum maximierten Fernsehen verfiihren, begegnete mir nicht nur bei der 13-jahrigen
Dorothea Trebert, die von ihrer vielsehenden Freundin K. berichtete, sondern auch
bei einer Reihe weiterer Gesprichspartner_innen:

»,Man konnte auch Fernsehen beim Babysitten, und das zihlte nicht @zum
Konto@. Oder ich hab auch bei einer Freundin viel ferngesehen, das fillt
mir jetzt auf. Also die hat pausenlos Seifenopern geguckt. Da hab ich mit-
geguckt. Das war nie meine Welt. Ich kam nie in diese Sachen rein, aber ja.
Mitgeschen: ja.“”’

Das Rezipieren von Serien zu regulieren folgt oftmals einem Belohnungsprinzip. So
kommt es, dass Student Konrad Heer, 26 Jahre alt, mir den Zusammenhang von
Arbeit und Serienkonsum als proportionales Verhiltnis beschrieb: ,,Je mehr Arbeit
[ich habe], desto mehr gucke ich das [US-Serien] auch.“ Nicht nur belohnt man sich
mit dem Zatort nach einer anstrengenden Arbeitswoche, sondern gelegentlich auch
unter der Woche, nachdem die Tagesaufgaben erledigt sind. ,Auflerdem muss man
ja auch mal fiir schlechte Zeiten was aufsparen, iiberlegte Polizist Bjorn Tilemann.
Der Seriengenuss wird sorgfiltig getaktet. Dass selten mehr als zwei Zazors-Folgen

6 Vgl. Mielke 2006.

77 Interview mit Ellen Deichherr.
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nacheinander rezipiert werden,’® ist nicht nur der Erreichbarkeit des Erzihlstoffes,
sondern auch seiner narrativen Struktur geschuldet. Eine Zazort-Folge erreicht mit
90 Minuten eben Spielfilmlinge und ist narrativ weitgehend abgeschlossen, wih-
rend die maximal 60-miniitigen Folgen der sogenannten ,Megamovies*”” stirker
auf Fortfolge angelegt sind und somit das ,binge-watching’ provozieren, eine Fern-
sehhaltung, bei der ein vorwiegend junges Publikumssegment im Stream oder auf
DVD ganze Staffeln einer Serie am Stiick schaut. Vielleicht aufgrund der prominen-
ten Stellung der Beziehungsgeschichte der beiden Ermittelnden Thiel und Boerne
nimmt die 7ztort-Binnenreihe aus Miinster, zu der es auch eine DVD-Sammelbox
gibt, eine besondere Stellung ein: ,Und wir haben den ersten geguckt und waren
beide begeistert und haben dann, jedes Mal [...], wenn wir das mitbekommen ha-
ben, dass die beiden ermitteln, [...] jeden davon gesehen,” erzihlte Bettina Anders,
die den Miinster-Zatort mit ihrer Mutter ansieht, sich allerdings auch als ,Serien-
junkie“ beschrieb.

Auch Verkiuferin Frau Auerhahn beschrieb ihren Fernseh- und Serienkonsum
dhnlich anderen Gesprichspartner_innen als Sucht. Fiir sie ist das Serienschauen,
so sehr sie es auch schitzt, zu einem verpflichtenden Termin und damit zu Arbeit
avanciert. Daher versuche sie, den Konsum weiterer Serien einzuschrinken, denn
sie scheint den Serien (vor allem den Telenovelas) quasi schuldig zu sein, sie kom-
plett und in der richtigen Reihenfolge anzusehen.

LJAber Lena — Liebe meines Lebens [BRD, 2010-2011], die hab ich von der
ersten Folge an geguckt, das hab ich auch die 180 Folgen voll durchgeguckt.
Die letzte Folge habe ich sogar noch drauf gelassen. Die 16sche ich auch noch
nicht, weil da ist ihre Hochzeit drauf, die guck ich mir vielleicht nochmal an.
((CH kichert)) So. Und ansonsten ... ja, wie gesagt, ich hab ja gar keine Zeit
mehr, grof§ was zu gucken. Ich muss ja erstmal gucken, was da wichtig ist,
was ich noch nicht gesehen habe und, wenn da irgendwas kommt, was ich
schon gesehen habe, dann kann ich meine Serien gucken. Ansonsten kann
ich ja meine Serien @nicht gucken! Die Zeit muss ja da sein.@ ((beide la-
chen)) [...] Sturm der Liebe [(BRD, seit 2005)] hab ich gestern nicht gucken
kénnen mehr — weil gestern ja was im Fernsehen kam, da konnte ich ja nicht
gucken — und das muss ich, da muss ich heute aufnehmen, damit ich das
nacheinander gucken kann. Sonst brauch ich das ja dann mittendrin nicht
mehr gucken, wenn ich dann den nichsten Teil schon sehe, also muss ich

"8 Zwar schauen nicht wenige, die am Montag nicht allzu frith zur Arbeit miissen, nach dem Sonn-

tags-Zatort noch einen Krimi im ZDE, doch die Rezeption mehrerer Zarors-Folgen am Stiick ist
im Programmablauf und der Funktionsweise der ARD-Mediathek nicht vorgesehen. Nur die
Verfigbarkeit von Krimifolgen auf DVD oder anderen Speichersystemen erméglicht das — oft
als Event gestaltete — Rezipieren mehrerer Zazort-Folgen, vgl. Richard Raulf. Vgl. zum Ansehen
mehrerer Zatort-Folgen am Stiick das Interview mit Bettina Anders.

7 Reinecke 2007.
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erstmal, muss das heute aufgenommen werden, dass ich das morgen gucke,
wenn ich Zeit habe.“

Ich bemerkte: ,Fast schon ein bisschen stressig”, und sie stimmte mir zu: ,Ja! Ja,
Stress.“ Dieser Stress werde durch Urlaub, bzw. ihre Abwesenheit, noch gesteigert.
Auch im Sommer sei es schwieriger, weil sie da viel im Garten sei. Bald wolle sie aber
einen vierten Fernseher fiir die Laube im Garten anschaffen. Die ,Erwartung’ der
Serien an ihre Zuschauer_innen, regelmif$ig und bis zum Ende hin angesechen zu
werden, kam in vielerlei sprachlichen Kontextualisierungen zum Ausdruck, die sich
in Wortfelder von eigener Leistungsfahigkeit, Pflicht, Verantwortung und Disziplin
einfligten. So legitimierte Studentin Olivia Lauterweg, dass sie nicht (mehr) dazu
komme, ganze Serien zu sehen, mit folgenden Worten: ,,Das schaff ich meistens nie
[...]. Also ich bin dann nicht so diszipliniert, dass ich die bis zum Ende durchhalte.”
Sie wihlte Worte, die implizieren, dass Serien nicht zwangsliufig ,von sich aus® derart
sehenswert seien, dass man sich ihnen nicht mehr entziehen konne, sondern es Auf-
gabe der Rezipient_innen sei, die Energie aufzuwenden, sich dazu zu disziplinieren,
sie anzusehen. Eine Aufwertung erfuhr der suchthafte Serienkonsum allerdings mit
der zunechmenden diskursiven Besserstellung von Serien im Allgemeinen, der sich
am Begriff ,Quality TV festmachen ldsst. Der Begriff des ,Quality (American) Tele-
vision‘ wird mit Robert J. Thompson verbunden, der zwolf Charakeeristika heraus-
gearbeitet hat.* Erstmals eingefithrt wurde der Begriff aber von Jane Feuer.®' Anders
als das deutsche ,Qualititsfernsehen® beziehe sich Quality TV explizit auch auf
Fernsehserien, argumentieren McCabe und Akass.® Als , dsthetische Verfahren der
auf Distinktion zielenden Populirkultur® wurden Serien laut Ruth Mayer bereits
mit der Kulturindustrie des 20. Jahrhunderts und nicht erst seit dem Hype um
amerikanisches Quality TV interessant.® In aktuellen Publikationen ist die Aufwer-
tung einzelner Produktionen serieller Narrative so verbreitet, dass das abwertende
Schreiben {iber Fernsehserien zur Seltenheit geworden ist — besonders in wissen-
schaftlichen Publikationen aus dem Bereich der Populirkulturforschung. Vereinzelt
begegnen Wissenschaftler_innen dem aufwertenden Sprechen und Schreiben iiber
serielle Formen inzwischen auch genervt.®* Die Wechselwirkungen zwischen Fern-
sehen und sozialen Hierarchien werden auch in der Medienwissenschaft lebhaft dis-
kutiert. Der fachlichen Arbeitsweise entsprechend verzichtet man hier allerdings auf
ethnografische Ansitze und fokussiert Diskurse, Strukturregeln einzelner Formate
und wissenschaftlich-selbstreflexive Tendenzen.®

80 Vgl. Thompson 1996, S. 12f. Vgl. zur Kritik des Begriffs u.a. Schwaab 2010.

81 Vgl. Feuer/Kerr/Vahimagi 1984, S. 4 sowie den Abschnitt ,Genielend — kritisch“ im 6. Kapitel.
82 Vgl. McCabe/Akass 2007; Kelleter 2012b, S. 31; Jahn-Sudmann/Kelleter 2012.

8 Vgl. Mayer 2012, S. 136f.

8 Vgl. zum Begriff der seriellen Formen wie zu seinem Zusammenhang mit Diskursen iiber Quali-
titsfernsehen Blanchet u.a. 2010. Vgl. zur Ubersittigung des wissenschaftlichen Diskurses mit
Qualititsbehauptungen Jahn-Sudmann 2011.

85 Vgl. Maeder 2011.
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Da aber viele ohnehin keine Zeit fiir ausufernden Serienkonsum haben oder sich
davor schiitzen méchten, sahen sich gerade die interviewten Zatort-Zuschauer_in-
nen Serien zum Zeitpunkt des Gesprichs nur begrenzt an. Die weniger auf Fortfolge
ausgerichtete und in ihrer Chronologie nicht tiglich ausgestrahlte Reihe Zazors kam
vielen in ihren Konsumbediirfnissen niher. Weil man, wenn man am Montag arbei-
ten miisse, ,,nicht bis in die Puppen fernsehen kéonne, habe der Krimi Tanja Licht
und ihrem Mann ,ganz gut ins Konzept“ gepasst. ,Dann hat man so eine Sendung
auch abgeschlossen®, freute sie sich. Der Aspekt der ritualisierten und regelmifligen
Krimi-Rezeption gefiel vielen besonders, da einige zu Gewohnheiten neigen, so wie
Ellen Deichherr: ,[W]enn ich so eine Gewohnheit oder ein Wochenritual ange-
fangen habe, dann bleib ich dabei. Ja und das war so ein Wochenabschluss-Ritual,
glaube ich. [...] Also es braucht dann nicht mehr viel Anreiz, sondern das ist ein-
fach Gewohnheit.“ Und viele wollen wie Konrad Heer ihrer Woche eine Struktur-
stiitze® geben: ,[IJm Moment ist meine Tagesaufteilung ziemlich chaotisch®, er-
zihlte er und erklirte: ,Na, ich versuch mir das [...] durch feste Termine irgendwie
zu strukturieren.” Die Sprechweise tiber den tages- wie wochenstrukturierenden
Charakter der Reihe wies dabei immer auf eine Betonung der bewussten Wahl hin.
Das Programm wurde nicht als Verhaltensregulator (,behavioral regulator?’) be-
trachtet, sondern eigenmichtig zur Ordnung des Alltags eingesetzt. Tagesstruktu-
relle Verinderungen, wie sie durch den Ruhestand® oder das Studium® entstehen,
provozieren Zeitmarkierungen, fiir die sich ein regelmifliges Fernsehprogramm —
auch der Zatort — eignet. Die gewohnte Nutzungsweise serieller Narrative halt 7az-
ort-Zuschauer_innen allerdings nicht davon ab, unter einzelnen Binnenreihen und
Folgen noch eine Auswahl zu treffen. Das Ehepaar Dr. Leiter und Aster sieht sich
lieber eine gespeicherte alte Folge an als eine neue Folge eines ungeliebten Ermittler-
teams. Und wenn Zuschauer Fuhrberg eine Folge nicht gefillt, sieht er sie sich auch
nicht weiter an.”

8 Milieus, die von der sogenannten ,Entgrenzung von Arbeit und Leben‘ betroffen sind, etwa die

sogenannten ,Quality-Viewer', setzen Serien zur Grenzzichung zwischen Arbeit und Freizeit
ein. Sie werden angesehen, wenn die Tagesaufgaben erledigt sind, vgl. Kumpf 2011, S. 27. Zum
Verhiltnis von Zeit und Fernsehen vgl. Hickethier 1992.

87 Lull 1990, S. 36.

88 Vgl. das Interview mit Frau Dr. Unruh und Frau Dr. Arndt, die seit dem Ruhestand mehr
fernsehen, sich aber Grenzen setzen.

8 So waren sich nicht nur Nora Isarmeyer und ihr Bekannter Konrad Heer einig, dass das Studium
ihnen neue Umgangsweisen mit der Zeit abverlange, auch andere Student_innen beschrieben
das Fernsehen und die Serienrezeption als Belohnungsverfahren fiir getane, aber unbezahlte
Arbeit fiir das Studium.

Ahnliches berichteten neben Ingo Fuhrberg auch Ellen Deichherr, Klaus Ullrich und mit beson-

derer Vehemenz Theresa Lottich.

90
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2.4.4 Serien als Trager von Eltern-Kind-Bezichungen

In Eltern-Kind-Bezichungen werden Normen im Umgang mit Medien deutlich,
die sich zwischen den Generationen durchaus auch verschieben kénnen, wesentlich
aber auf Kontinuitit hinweisen. Bei der Zator+-Rezeption zeigte sich eine hiufige
Bindung zwischen Eltern und Kindern. Die Jugendphase bringt geschmackliche
Unterschiede hervor, die auch meine Interviewten reflektierten.”’ Besonders hiu-
fig wurde das gemeinsam praktizierte Rezipieren von Serien als symbolkriftig oder
gar formgebend fiir Eltern-Kind-, teils auch fiir Grofleltern-Enkel*?-Bezichungen
beschrieben. Hiufig sahen Miitter Serien mit Tochtern” und Viter mit Shnen”,
wobei auch geschlechtlich gemischte Gruppen entstanden, die sich aber entlang
der geschlechtlichen Zuordnung verbal voneinander abgrenzten.”” Gerade allein-
erzichende Miitter (wie auch deren Tochter) berichteten mir von Gilmore Girls
(USA, 2000-2007) und der Lindenstrafe als generationenverbindende Serien,
die man auch in der Jugend der Tochter noch gemeinsam gesehen habe.”” Weitere
Sehgemeinschaften bilden sich im Jugend- und jungen Erwachsenenalter zwischen
Geschwistern und Freund_innen aus. Studentin Bettina Anders erzihlte, dass die
rezipierte Serie dabei nicht immer ausschlaggebend sei, sondern das gemeinschaft-
liche Tun in den Vordergrund trete. Wenn eine neue Staffel anfange, kimen die
Freund_innen zusammen, aber das habe inzwischen ,,weniger damit zu tun, dass wir
das so toll finden, was dabei am Ende rauskommt, sondern das ist eher dieses: Wir
gucken etwas gemeinsam®.

Was den Zatort betrifft, galt dieser, auch wenn Kinder im Alter von Dorothea
und Babette Trebert ein Interesse an dem zeigen, was die Eltern ansehen,” frither

%' Vgl. das Interview mit Ellen Deichherr, Nils Trautwein und beziiglich der Lesebeziehung auch

Ute Auerhahn.

2 Vgl. Bettina Anders Erzihlung iiber das Schauen von Mord ist ibhr Hobby (USA, in Deutschland
ausgestrahlt zwischen 1988 und 2001) bei der Grofimutter oder Ute Auerhahn, die mit ihrer
Grofimutter eine Absprache hatte, fernsehen zu diirfen, wenn der Vater nicht da war.

% Vgl. etwa die Sehgewohnheiten von Olivia Lauterweg, Tina Sahlmann, Ute Auerhahn und

Theresa Lottich.

Viter sahen hdufiger mit ihren Séhnen Star Trek. Vgl. etwa das Interview mit Polizist Bjérn

Tilemann.
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% Vgl. dazu Katja Tanns Bericht iiber Vater und Bruder im Abschnitt ,,Weiblich — minnlich im

6. Kapitel.

Die Mutter-Kind-Rezeption ist durch die die Serie bestimmende Bezichung der alleinerziehen-
den Mutter zu ihrem Kind in der Erzihlung Gilmore Girls (USA, 2000-2007) bereits angelegt.
Vgl. das Interview mit Bettina Anders (sie sah Gilmore Girls zusammen mit ihrer Mutter an)
sowie das mit Theresa Lottich (Sie sah sowohl die LindenstrafSe als auch Gilmore Girls mit ihrer
Tochter an). Ute Auerhahn schaute nach der Trennung vom Vater der gemeinsamen Tochter mit
dieser die Lindestrafse.

Richard Raulfs Tochter wolle derzeit gerne Zarort gucken, doch er halte sie dafiir fiir zu jung.
Auch Tator+-Producer Holger Ellermann wiirde seine elfjahrige Tochter keine Zator#-Folgen
anschen lassen, sagte er im Interview. Wihrend die Kinder Trebert zeigten, dass sie ein grof3es

96
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gerade unter Schiiler_innen nicht als ,cool’, war er doch mit dem spiefSbiirger-
lichen Geschmack der Eltern konnotiert. Und in der Schulzeit war und ist — das
bestitigten auch meine Interviewpartner_innen? — die Ausrichtung an Peers immer
von Bedeutung.'” Erst in spiteren Lebensjahren, meiner These nach verbunden mit
der Entkoppelung vom Elternhaus, wurde der Zarort wieder zu einer akzeptablen
Sendung, die in Erinnerung an frithere familidre Fernsehabende aufgewertet wurde.
Denn analog zu Arnold Zingerles Theorie'®! tiber die Abkapselung der jungen Er-
wachsenen, die beim Ubergang vom Elternhaus zur eigenen Familiengriindung ihr
Essverhalten umstellen und erst spiter wieder beginnen, Regeln der Eltern, die zwi-
schenzeitlich gebrochen wurden, wieder in die Essenspraxis zu integrieren, konnte
auch die positive Referenz von Studierenden auf den vormals als spief$ig konnotier-
ten, weil allzu regelmifSigen Sonntagstermin mit dem Zzzort als Schritt ins Erwach-
senwerden gefasst werden. Zudem koderte das 2002 einsetzende Ermittler-Team
mit Kommissar Thiel und Pathologe Boerne eine breite, neue Gruppe an Zuschau-
er_innen, die auch jiingere Rezipient_innen mit einschloss. Weiter ausgebaut wird
die Bindung an ein junges Publikum durch die zunehmend jungen Ermittelnden,
durch eine Zunahme populirkultureller (etwa musikalischer oder modischer) An-
spielungen und jiingere Schauspieler_innen.

Danach gefragt, wie man zum 7Zator-Sehen gekommen ist, vollzogen meine
Interviewpartner_innen den Verweis auf ihre Eltern sehr rasch, auch dann, wenn
sie in ihrer Schulzeit den 7Zators nicht mit ihnen gesehen hatten. So erklirte Ina
Obermann: ,Also eigentlich sind @meine Eltern schuld@ ((lacht kurz))“, schuld an
ihrer inzwischen jahrelangen 7arort-Rezeption. So ging es zahllosen weiteren Inter-
viewpartner_innen, zum Beispiel Nils Trautwein, der berichtete: ,Mein Vater war
Iatort-Fan, Sonntagabend 7Zatort war Pflicht sozusagen, und den durfte ich relativ
frith mitgucken.®

Interesse am Zatort hatten und versuchten, ihn heimlich anzusehen, wollte die elfjihrige Tochter
des Ehepaars Aster und Dr. Leiter den Krimi ohnehin noch nicht ansehen — sie storte sich an
der Sendung nur, weil diese dazu fiihrte, dass die Eltern sie nicht mehr gar so aufwendig ins Bett
brachten wie noch ein Jahr zuvor.

% So berichtete das etwa Theresa Lottich.

1% Die am Interviewtermin 30-jihrige Ina Obermann betonte daher, dass in der Schule nie jemand
tiber den Zatort gesprochen habe. Deutlich wurde diese Wandlung im bereits beschriebenen
Gesprich mit den Trebert-Téchtern.

101 Vgl. Zingerle 1997.
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Um das Wechselspiel zwischen der Wahrnehmung (in Reflexion und Deskription)
und Reproduktion (in Praktiken) der sozialen Positionierungen entlang der 7azort-
Rezeption verfolgen zu kénnen, schliefft an die Zusammenschau von Medien- und
Fernsehbiografien im voranstehenden Kapitel die Darstellung von Rezeptionssitu-
ationen an. Sie wird anhand von eigenen Beobachtungen, der Berichte von Inter-
viewpartner_innen und eines Fragebogens, den Zuschauer_innen gleich nach der
Rezeption des Krimis ausfiillten, beschrieben und in Hinblick auf damit verkniipfte
Positionierungspraktiken reflektiert. Basierend auf dieser Grundlage wird sodann
die Bedeutung sozialer Konstellationen in den Blick genommen und an Sehgemein-
schaften — Personengruppen, die den 7ators gemeinsam ansehen — sowie an ,,Public
Viewings“! — 6ffentlichen Ausstrahlungen der jeweils neuen Krimifolge in Kneipen
und Cafés — illustriert. Wihrend hier also von Rezeptionssituationen die Rede ist,
geht das 4. Kapitel der Anschlusskommunikation und den sich an den Krimi an-
schliefenden Praktiken nach. Die Unterteilung dient zuvorderst der Ubersichtlich-
keit. Von sonst gingigen Definitionen der Rezeption weicht der Aufbau damit aber
ab. Denn Rezeption liefSe sich nach John Fiske ,als der Moment, in dem die Dis-
kurse der Rezipierenden und die Diskurse der Texte zusammentreffen?, definieren

' Vgl. zu diesem Begriff den Abschnitt ,, Zztort im Public Viewing® in diesem Kapitel.

Roser 2009, S. 280. Roéser bezieht sich hier auf Fiske 1987, S. 82f.
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— was in etwa das bezeichnet, was ich als mein gesamtes Forschungsfeld begteife.
Die Anbindung der Rezeption einerseits an die Rezeptionssituation, also an sozi-
ale Konstellationen und Orte, gebunden an das ,Dispositiv Fernsehen“® im Sinne
Knut Hickethiers, sowie andererseits die Abhidngigkeit der Anschlusstitigkeiten von
Rhythmen des Alltags und medialen Technologien werden deshalb als die zwei Sei-
ten der Rezeption im Fiske’schen Sinne im 3. und 4. Kapitel separat verfolgt. Somit
kann hier auf situative Konstellationen, die Atmosphirenbildung im Raum, die aus
der Fernseherfahrung resultierenden Stimmungen und die seriell-kollektiv geteilten
Emotionen fokussiert werden, die als Rahmen der Positionierungspraktiken ver-
standen werden miissen.

Eingefiihrt in das Arrangement der 7atort-Rezeption werden die Leser_innen
entlang als typisch deklarierter (sonntags, im Programmverlauf im heimischen
Wohnzimmer) und aufgrund medial-technischer Neuerungen zunehmend davon
abweichender (allabendlicher, individualisierter oder in den 6ffentlichen Raum von
Kneipen tiberfiihrter) Rezeptionsdispositive, an die sich Fragen nach der Materialitit
und Speicherung der Reihe anschlieflen. Ein zweiter Zugang zu situativen Konstel-
lationen der Krimischau ergibt sich aus der Bedeutung, die sozialen Konstellationen
zukommt, also aus der Frage, ob der Film allein oder in Gemeinschaft verfolgt wird.
Denn diese Bedingungen prigen soziale und emotionale Vergemeinschaftungs-
prozesse, Ausschlussmechanismen und Abgrenzungen im sozialen Feld geschmack-
licher Wertung, die iber den Gefallen am 7azort als solchen hinausweisen. Illustrativ
und im Sinne einer argumentativen Beweisfithrung werden zwei inzwischen ver-
breitete Rezeptionsmodi (Zarort-Sehgemeinschaften und Zazort-Public-Viewing in
der Kneipe) vorgestellt, die multiperspektivisch beforscht wurden und Aufschluss
geben tiber intersubjektiv auszuhandelnde Rahmenbedingungen des Umgangs mit
der Fernsehsituation und mit dsthetisch-narrativen Inhalten.

3.1 Tatort gucken — die Rezeptionssituation

Die Fernsehrezeption ist zunichst eingebunden in eine Situation. ,Situations-
zentrierte Ansitze zur Erklirung der Fernsehnutzung fokussieren die Nutzungs-
situation. Sie gehen davon aus, dass die Person des Fernsehnutzers weniger Einfluss
auf die Nutzungshandlung hat als auf die Umstinde der Nutzung.“* Die Umstinde
der Nutzung wirken intensiv auf das Fernseherleben ein.’ Sie prigen das Verhalten
und Benehmen in einer sozialen Fernsehsituation und begiinstigen verschiedene
Aufnahmemodi. Die Zuschauenden versuchen den Fernsehabend so zu gestalten,

*  Vgl. Hickethier 1988, ab S. 51; 2003a, insb. die Einfithrung S. 186-201; 1995, mit einer
Bestimmung seiner Anteile auf S. 63.

*  Gehrau 2008, S. 122.

Besonders anschaulich, wenn auch fiktional gestaltet, kommt dieser Aspekt zutage in Bausingers

Beschreibungen von 13 Zappgeschichten, aber auch in Jiirgen von der Lippes Beschreibung von

Fernschsituationen. Vgl. Lippe 2011; Bausinger 2011.
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dass er der gemeinsam geschaffenen Situation angemessen ist. Eine besondere Rolle
spielen die korperlichen Reaktionen auf das TV-Erlebnis. Sie gehen aus der jewei-
ligen Interaktion zwischen menschlichen wie nicht-menschlichen Akteur_innen
hervor; die anwesenden Korper nehmen dabei aufeinander Bezug. Der Soziologe
Robert Seifert beschreibt Korper als aktiv und affizierend;® insofern sind sie form-
gebende Groflen der sozialen Situation der 7azort-Rezeption.” Die Fernsehsituation
wird zusdtzlich zu den Kérpern der Zuschauenden durch diejenigen Korper,
Montagen und Kérperteile erweitert, die sich digital formieren: Kommissar_in-
nen, Leichen sowie Zeuginnen und Zeugen. Sie simulieren eine Anwesenheit, ohne
auf Reziprozitit zu basieren. ,Dinge sind gekennzeichnet durch Materialitit und
Medialitit. [...] Die Anschaubarkeit der Dinge [...] zielt auf Formen der sinn-
lichen Erkenntnis, der sinnlichen Affektation.“® Diese wird auch beim Fernsehen
erfahrbar. Zuschauer_innen wandern unauthérlich zwischen den unterschiedlichen
Welten, die ihnen die TV-Situation offeriert, hin und her. Die Bestimmung ihres
,Ortes’ lisst sich nie total erfassen. Michel de Certeau beschreibt die Rezeption eines
Fernsehtextes als das Aufsuchen eines anderen Ortes, den der ,Lesende’ durch den
Akt der Einverleibung mitgestaltet. Lesen, so formuliert er, bedeute, woanders zu
sein.” Doch schon geringe Storungen, Irregularititen, Logikfehler, Ermiidungs-
erscheinungen oder Langeweile kénnen den ,lesenden Tagtraum“'® durchbrechen.
Obwohl aus Perspektive der Zaror-Macher_innen eine Stérung der an das Publi-
kum verkauften ,neunzig Minuten Illusion“!" immer zu vermeiden ist und sich Fans
in Foren gerne dariiber auslassen, dass sie durch Logikfehler Schwierigkeiten hatten,
der ,Storyline® weiter zu folgen, kann ein hiufiger Wechsel zwischen der Zazor+-Welt
und der Alltagswelt der Zuschauenden in gemeinschaftlichen Sehsituationen das
Sehvergniigen steigern. Im Sinne Michel de Certeaus macht die

»Theorie der Alltagspraktiken deutlich, dass medien- und populirkulturelle
Phinomene in ihrer Bedeutung fir das Alltagsleben nicht verstanden werden
kénnen, ohne die emotionale und korperliche bzw. materielle Dimension
medial vermittelten Erlebens zu beriicksichtigen.“!?

Und diese wird zwischen pluralen Welten pendelnd in der Gruppe ausgehandelt.
Wesentlich fiir gelungene Zarors-Abende ist daher neben einem guten Zarort
ein eingespieltes Team an Zuschauenden: Um den Fernsehabend zu einem ent-

& Vgl. Seyfert 2011.

Das Reden iiber eigene Kérpererfahrungen ist allerdings mit Vorsicht zu geniefien, stellte es sich

doch so dar, als zeigten sie sich, wie sie ,wirklich gewesen® sind. Vgl. Jeggle 1983, S. 91.

8 Korff 2000, S. 345.

®  Vgl. de Certeau 1988, S. 306.

10 Ebd.

""" Vgl. NDR-Programmchef und NDR- 7ztort-Redakteur Christian Granderath im Interview iiber
den Produktionsprozess einer Zatort-Folge.

12 Krénert 2009, S. 55.
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spannten werden zu lassen, bei dem alles etwa so lduft, wie man es erwartet hat,
miissen sich die beteiligten Akteur_innen dariiber einig werden, wie die Situation
zu definieren ist, die sie gemeinsam begehen. Auch die Grenzen des Sagbaren wer-
den hier verhandelt. Der Prozess der Definition der Situation beginnt nicht erst in
der Situation selbst, sondern ist durch Einiibung und Wissen vordefiniert. Dennoch
besteht auch in der Situation noch Verhandlungsbedarf, etwa wenn der gewohnte
Ablauf durch Neuerungen — die sich auch aus der Krimihandlung ergeben kénnen
— infrage gestellt wird. Eine am Pragmatismus orientierte Auslegung der ,,Definition
der Situation“® ist bei Thomas nachzulesen. Sie sei eine notwendige Voraussetzung
fiir jeden Willensakt unter der Bedingung der Kenntnis bestimmter Einstellungen
und Dispositionen in der Gruppe. Zu beachten ist dabei, dass dieser Situationsbe-
griff davon ausgeht, dass Handlungen in Situationen die Klirung derselben voran-
treiben. Durch Herbert Blumer' wurde die Definition der Situation gemifd den
Vorgaben des Pragmatismus weiter bestimmt, von der Notwendigkeit des Losens
eines Problemes in einer Situation aber entbunden. Noch bei Paul Rock bleiben
die ,face-to-face relations“" interaktionbestimmendes Merkmal der Situation. Un-
ter Bedingungen der Medienrezeption muss das Situationsverstindnis hin zu ihrer
technisch-medialen Durchdringung allerdings offen bestimmt werden.'¢

Einen Grof3teil der Informationen tiber den alltiglichen Fernsehabend der Be-
fragten erhielt ich aus den Interviews. Weitere Einblicke gewdhrte mir die Begehung
der Zimmer, in denen die Rezeption stattfand, sowie Fotografien dieser Riume.
Ich habe die Befragten im Sinne Roland Barthes als ,Operatoren® eingesetzt, sie
also gebeten, selbst zu fotografieren. ,Die Erfassung der Elemente des symbolischen
Raumes mit Hilfe der Photobefragung®'” orientierte sich an der Konzeption Ulf
Wuggenigs, der den Befragten jedoch mehr Spielraum liess, was das Foto beinhalten
sollte. In der vorliegenden Studie war dieser beziiglich der abzulichtenden Objekte
begrenzt auf Ausstrahlungsgerit, Sitzplatz und das Gesamtsetting. Folglich wurden
nicht Perspektive und Fokusse interpretiert, sondern atmosphirisch-materielle Ge-
samtkompositionen. Nicht wenige Interviewte verzichteten ganz auf die Option,
ihren Fernsehort im Foto festzuhalten. Dies sei ,,zu privat“'®. Fragebogen, auf denen
Tatort-Zuschauer_innen unmittelbar vor und nach der Rezeption festhielten, wie
der Abend ablief, gaben mir zusitzliche Einblicke in die jeweiligen hiuslichen Set-
tings."”

13" Thomas 1965, S. 84f.

4" Vgl. Blumer 1997, S. 4.

15" Rock 2001, S. 26.

Vgl. Himmerling vorauss. 2016.

Vgl. Wuggenig 1994, S. 212. In den Fotobefragungen Ulf Wuggenigs rangieren die audiovisuel-
len Medien (TV, Radio) unter 80 Personen, die gebeten wurden, Fotografien von ihrem Heim,
insbesondere von Wohnzimmern zu machen, recht weit ,hinten auf dem 9. Platz”.

Vgl. etwa die Feldnotiz zum Gesprich mit Bettina Anders.

Darauf wurden die Rezeptionsregelmifigkeit, Erinnerungen an die letztgeschene Folge und das
ermittelnde Team sowie Einzelheiten zur sozialen Situation erfragt. In dem Teil, der nach der
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3.1.1 Der Tatort im Wohnzimmer

Der Tatort gehort ins heimische Wohnzimmer.”® Auch in Haushalten, die mit mehre-
ren Fernsehgeriten aufwarten, wird der Sonntagskrimi gewohnlich in der Stube,
selten nur im Schlafzimmer verfolgt. Wo es kein Wohnzimmer gibt, muss zumin-
dest diskursiv oder mit symbolischen Anleihen eine ,Wohnzimmeratmosphire*
geschaffen werden, denn die lange Sendezeit und die Bindung an Heim und Heimat
werden assoziativ eng mit dem Krimi verkniipft. Dies geht so weit, dass Kneipen,
die den Zatort 6ffentlich ausstrahlen, mit ihrer Wohnzimmeratmosphire werben.
Oft rezipieren Zuschauer_innen, die sich fernab des heimischen Wohnzimmers auf-
halten (zum Beispiel im ICE oder im Ausland) den 7Zazort in kausaler Umkehrung
sogar, um sich heimisch zu fiithlen. Dass der Krimi Mord, Grof3stadt, Elend und
Regen zeigt, scheint dabei nicht zu stéren.”’ Das Ungemiitliche fillt hier mit dem
Heimischen und Gemiitlichen zusammen. Dazu gehéren Fernsehsofas, Couches,
Kissen und Decken. Das Licht wird gedimmt, die Sonne im Sommer ausgesperrt.
Wenn dann die Nachrichten im ,Ersten® ausklingen und das Zazort-Titelsignet ein-
geblendet wird, werden die letzten Handgriffe, die zur Vorbereitung nétig sind,
erledigt. Snacks und Getrinke werden bereitgestellt und die Zuschauenden finden
sich vor dem Fernsehgerit ein. Klaus Doldingers Zzzort-Melodie sowie die Sichtbar-
keit von Fadenkreuz, Augenpaar und rennenden Beinen bestimmen den Raum, in
dem die Rezeption stattfindet. Diesen Raum konnte ich bei personlicher Teilnahme
am TZatort-Abend erfahren. Kulturwissenschaftliche Literatur zu Raum ist oft auf
Wissensraume bezogen und immateriell gemeint:

»Dabei geht es nicht um ein Verstindnis von ,Raum* als substanzielle drei-
dimensionale Entitdt, in welcher Handlungen, Techniken und Inhalte wie
in einem Container miteinander interagieren. Vielmehr werden ,Riumlich-
keiten‘ untersucht, die durch apparative Konstellationen, symbolische Ord-
nungen, institutionelle Kontexte und kulturelle Praktiken tiberhaupt erst
konstituiert werden und zugleich bestimmte Wissensformen und mediale

Zusammenhinge stets neu hervorbringen.“*

Ausstrahlung auszufiillen war, waren die Befragten angehalten zu berichten, welche Folge sie
auf welchem technologischen Weg in welcher sozialen Situation rezipiert hatten. Ich bat sie zu
notieren, wie der Abend ablief. Die Atmosphire im Raum wurde beschrieben, die Sitzordnung
festgehalten, Bewegungen im Raum, Nebentitigkeiten und wie man sich nach dem Film gefiihlt
habe. Es wurden Griinde angefiihrt, warum man den Krimi sehe und ob man plane, auch den
nichsten Zatort mit dem gleichen Ermittlerteam anzuschauen. Mir wurden 30 Bégen ausge-
fulle zuriickgeschicke, die meisten davon wurden nicht von Interviewten, sondern von weiteren

Personen ausgefiillt.
2 Bei den besagten Zimmern handelte es sich fast ausnahmslos um Wohnzimmer. Zwar weif§ ich
aus verschiedenen anderen Quellen, dass auch in Schlafzimmern 7zrorr gesehen wird, davon
habe ich aber keine Bilder erhalten.
Vgl. den Abschnitt ,,Spannend — entspannend im 6. Kapitel.

2 Vgl. Scholz 2012, S. 9.

21
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Abb. 2: Das Fernseh-Setting von Dr. Elisa Unrub,

Aufnabhme von Dr. Elisa Unrub, 2011.

Abb. 3: Das Fernseh-Setting von Theresa Lottich,
Aufnabhme von Theresa Lottich, 201 1.
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Abb. 4: Das Fernseh-Setting von Ute Auerhahn,
Aufnabme von Ute Auerhahn, 2011.

Abb. 5: Das Fernseh-Setting von lanja Licht,
Aufnabme von Tanja Licht, 2011.
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Um ecinen solchen Raum geht es mir nur als Wissensraum, den spezifische Fan-
Szenen, die Zatort-Zuschauenden als Gesamtheit oder quasi-national imaginierte
Gemeinschaften gestalten. Der Ort, an dem der 7azort angesehen wird, den die
Befragten gebeten wurden zu fotografieren, bestimmt sich ganz profan als geogra-
fischer Raum, obwohl er selbstverstindlich immer anders imaginiert wurde und
atmosphirische Einordnungen, Nutzungsweisen und tonale Eingriffe ihn erwei-
tern oder einschrinken konnten. Zugleich offenbarte sich der Raum als materieller
Reprisentant symbolischer Ordnungen, der biografische Stationen der Interviewten
sowie geschmackliche Prigungen einzufangen schien. Diesen Raum, in dem der
Krimi ausgestrahlt wurde, will ich im Folgenden anhand einiger Beispiele beschrei-
ben.

Oft irgerten sich die Interviewten beim Fotografieren, die Lichtverhilenis-
se fingen nicht die Abendstimmung ein und das Wasserglas auf dem Tisch oder
das Strickzeug auf dem Sofa fehlten. Viele Wohnzimmer waren von Bodendielen,
groflen Biicherschrinken, Kunstdrucken und einem schlichten Flachbildfernseher
gepragt.

Hier und da stand noch ein Klavier oder es hduften sich Zeitungen — biirger-
lichen Einrichtungsstilen angemessen.”” Andere waren riumlich weniger grof3-
zligig gestaltet, und alte Teppiche markierten diejenigen Wohnungen, deren Be-
wohner_innen vermutlich {iber weniger Kapital verfiigen. Fast immer aber hielt das
Wohnzimmer einen Fernseher bereit, der von einem gemiitlichen Sofa oder Sessel
aus einsehbar war.

Lisa B. Rofel beschreibt die Fernsehanlage als ein Stiick kulturellen Kapitals im
Sinne Bourdieus,* der somit eine Sichtbarkeit im 6ffentlichen Raum zukomme.
Gelegentlich bemerkte ich auch TV-Gerite, die in Fernsehschrinken versteckt wa-
ren — Fernseher ist schliefflich nicht gleich Fernseher. Gleich mehrfach legitimierten
Besitzer_innen eines Flachbild-TVs den Kauf des neuen Gerites im Interview vor
dem Hintergrund ihrer Behauptung mir gegeniiber, das Fernsehen spiele in ihrem
Leben keine wichtige Rolle.” Mehrere Interviewte gaben an, keinen Fernseher zu
haben und haben zu wollen.?® Wurde der 7atort in WG-Gemeinschaftsriumen rezi-
piert, war diesen zumeist ihre Multifunktionalitit, etwa zum Waischetrocknen,
Fernsehen und Zusammensitzen, anzusehen.

Um symbolische Ordnungen, Positionierungspraktiken und Bedeutungs-
zuweisungen bei der Zator-Rezeption einordnen und fassen zu konnen, lieff ich
mir von den Interviewten genau berichten, wie ein typischer 7Zatort-Abend ab-
lduft und was alles dazugehort. Ein Grof$teil der Zuschauer_innen sieht sich mehr

2 Vgl. die Feldnotiz zum Gesprich mit Dr. Elisa Unruh, zum Gesprich mit Dr. Heike Leiter und

Bernhard Aster, mit Babette und Dorothea Trebert oder mit Luise und Paul Richard.
2 Vgl. Rofel 1994, S. 705.

2 Vgl. das Interview mit Bernhard Aster und Dr. Heike Leiter.

%6 Das betrifft diejenigen, die Zatort in Kneipen betrachten, das sind Ingo Fuhrberg, Nora

Isarmeyer und Konrad Heer sowie Bettina Anders.
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Raum mit Strickzeug und Wein, Aufnahmen von Tina Sahlmann, 2011.
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oder weniger regelmiflig den jeweils neuen Sonntags-7atort im Programmverlauf,
also um 20:15 Uhr im Wohnzimmer an. Vorab haben die Krimifreund_innen ent-
weder bereits gegessen, oder ein Abendbrot wird so vorbereitet, dass es zum Krimi
eingenommen werden kann. Regelmiflig begleiten Wasser, Tee, ein Bier oder ein
Glas Wein — mehr ist es gewdhnlich nicht — den Abend. Diese Nebentitigkeiten
sind vom Krimigucken aus Sicht der Interviewten nicht wegzudenken, sie gehéren
zum serialisierten und routinierten Seherlebnis dazu. Der Ablauf folgt einer iiberaus
gewohnten Praxis: Verinderungen im Personal, zeitliche Abweichungen und Ein-
griffe in die bekannte Umgangsweise mit dem 7zzort werden als storend empfunden.
Schliefilich fungiert der Krimi bei aller Spannung auch als Gutenachtgeschichte.

Tanja Licht, 47, Reinigungskraft, sicht vor allem am Sonntagabend sehr regel-
miflig zusammen mit ihrem Mann und dem Hund den Sonntagskrimi an: ,Um
die Uhrzeit, Viertel nach acht, ist sowieso ... Da wird der Feierabend eingeldutet,
absolut. Da wird nur noch Fernsehen geguckt. [...] [Dann] wird in der Kiiche das
Licht ausgemacht. Und dann ist [...] alles soweit fertig.“ Auf dem Tisch stehe Tee.
»Also keine Stiffigkeiten oder Chips oder so was, das finden Sie bei mir nicht.“ Die
enge Verbindung zwischen Essgewohnheiten und distinktiven Praktiken, famili-
dren Gewohnheiten und Vorstellungen dariiber, was sich gehért, driickte sich hiufig
in Erzihlungen tiber das Essverhalten von 7ator#Zuschauer_innen aus.”” Zur Gemiit-
lichkeit gehére es fiir Frau Licht zudem, dass noch ,.eine gequalmt® werde, im Win-
ter komme es vor, dass sie nebenbei noch etwas stricke. Mehr Nebentitigkeiten
sollten es aber nicht sein, schlieSlich miisse man beim 7atort ,einfach auch runter-
fahren®, sonst konne man hinterher nicht schlafen. Wenn ihr Mann beim 7azort
noch etwas besprechen wolle, store sie das sehr, schliellich gefalle ihr am Zazors
besonders gut, dass sie da so schon passiv sein konne. Nach dem Film heifie es dann:
LAufstehen, bettfertig machen, in aller Ruhe. @Darf keiner mehr reden.@ Blo:of3
nicht wieder wachriitteln.*

Das vor allem kérperliche Wohlbefinden wihrend der Rezeption wird durch
Sofa, Decken und dazugehérige Genussmittel (in Maflen) zu einer Balance gebracht,
die in die darauffolgende Phase — den Schlaf — tiberleitet. Um die Fernsehsitua-
tion und damit den Zazort-Abend zu einem genussvollen, gelungenen Abend zu
machen, miissen weitere Faktoren justiert werden: ,Damit Fernsehen wirklich be-
friedigt, miissen viele Zutaten fiir Korper und Geist aufeinander abgestimmt wer-
den“®®, schreibt Kaspar Maase tiber die 7atort-Rezeption. Dazu gehort neben dem
elementaren isthetischen Vergniigen am Erzihlstoft (ein ,guter 7azort’) auch eine
angenchme Kommunikationssituation, die sich laut Maase in ,Zwischenrufe[n],
Kommentare[n], auch kleine[n] Kontroverse[n] iiber den Wert des Gebotenen“¥

2 Vgl. Jeggle 1988. Regina Bendix hat sich dieser Thematik in einem Aufsatz gewidmet, der Daten

der hiesigen Untersuchung miteinbezicht, vgl. Bendix (vorauss. 7/2016). Deutlich wird dabei,
dass die Routinen im Essverhalten das routinierte Fernschen begiinstigen.

2 Maase 2008a, S. 51.

¥ Ebd.
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ausdriickt. Wie die Erzdhlung von Frau Licht zeigt, liegt bei aller Freude an Kom-
munikationsanstéfen durch den Sonntagskrimi noch ein besonderer Wert auf der
Ruhe im Raum. Da die atmosphirische Ausgestaltung der Sehsituation von Ort zu
Ort variiert, will ich die Bandbreite zwischen gespannt, gelangweilt, miide, erleich-
tert und bedriickt anhand einer kleinen Befragung illustrieren, die den Zusammen-
hang von gesehenem Film und Stimmung nach der Rezeption einfingt.

Das sinnlich-kérperliche Empfinden bei und nach der Rezeption einer Zarors
Folge droht verloren zu gehen, wenn es in einen (wissenschaftlichen) Text iiber-
setzt wird.”® Das Wiederentdecken sowohl von Kérpern als auch von Emotionen
in der ethnografischen Forschung, das sich inzwischen in mancherlei Konferenz
und in Schwerpunktthemen auf Instituts-Webseiten ausdriickt,’’ wirkt dem Er-
blinden der wissenschaftlichen Ausdrucksweisen gegeniiber eben diesen Erfahrungs-
welten entgegen.’” Die in der Ethnografie ohnehin verbreiteten ,weichen® Methoden
erfahren mit der Orientierung zu einer am Empfinden interessierten Forschung eine
Aufwertung. Dies gilt gerade dann, wenn der Forschungsgegenstand als einer wahr-
genommen wird, der die Emotionen der Beteiligten betrifft, wie es bei Krimis der
Fall ist: ,,Es bestitigte sich die volkskundliche Faustregel: je weicher — desto differen-
zierter und damit auch genauer.“* Dennoch konnte gerade ein teil-standardisierter
Fragebogen Stimmungen im Raum im Sinne einer Atmosphire besonders griffig
verdeutlichen, da sich diese unmittelbar im Anschluss an die Sehsituation festhalten
liefen, nicht erst in der Retrospektive des Interviews. Dazu aufgefordert, die Stim-
mung im Raum beim 7Zatort schauen zu beschreiben, schrieben viele von ,absolu-

te[r] Ruhe®*. Das Licht sei gedimpft, man sei ,halb gespannt, halb gelangweilt*,

3 Vgl. Bendix 2000. Gemeint sind hier weniger die Empfindungen der Beobachteten als die sinn-

lichen Eindriicke der Forschenden vom beforschten Feld.
31 Der Schwerpunkt Emotionsforschung wird derzeit etwa von Monique Scheer in Tiibingen be-
dient. Ein Plidoyer fiir eine kulturwissenschaftliche Emotionsforschung hielt bereits 1999 Lite-
raturwissenschaftler Thomas Anz, vgl. Anz 1999. Von Stephanie Schmidt, M.A., wurde in Jena
ein Seminar zu kulturwissenschaftlicher Emotionsforschung angeboten (SoSe 2014), sie verwies
ihre Studierenden dabei unter anderen auf Benthien u.a. 2000 und Hammer-Tugendhat/Lutter
2007.
Das Interesse an Sinnen und isthetischer Wahrnehmung erwachte in Deutschland in der Mitte
des 18. Jahrhunderts. Regina Bendix (2006, S. 73f.) erinnert beziiglich des volkskundlichen
Interesses an den Sinnen an Johann Gottfried Herders Forschungen zur dsthetischen Erfahrung
als Erméglichung des Menschseins (Herder 1990). Man habe versucht, héhere und niedere
Sinne zu unterscheiden (Naumann-Beyer 2003). Damit habe der Begriff der Empfindsamkeit an
Popularitit gewonnen (Zimmermann 2001). Mit der Hinwendung zu empirischen Methoden
der Wissensgenese habe man sich schlieflich vom Ideal des Fiihlens abgewandt und das Sinn-
liche naturwissenschaftlicher Untersuchung angedeihen lassen.

32

3 So formuliert Jeggle 1981, S. 13. Er argumentiert dafiir, dass die in den 1980er-Jahren noch

verbreiteteren quantitativen Erhebungsverfahren in der Projektgruppe zum Thema Weihnachten
mit selbstethnografischen und qualitativen Methoden erginzt werden sollten.
3 Die nun folgenden Zitate sind den Fragebgen entnommen und kénnen bei der Autorin einge-

sehen werden.
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je nach Qualitdt des Filmes: Wenn der nicht gut sei, mache man sich eher dariiber
lustig. Auch als ,entspannt® beschrieben viele die Stimmung beim 7Zazort, aber ge-
rade wenn man allein fernsehe, sei die Stimmung vom konzentrierten Zuschauen
bestimmt. Die Gefiihlslagen unmittelbar zach dem Krimi, die die Befragten durch
Ankreuzen und Erginzen der Optionen ,erleichtert, weil; zufrieden, weil; bedriicke,
weil; ganz normal, wie vorher, weil; gelangweilt, weil; genervt, weil; Sonstiges” aus-
driicken konnten, verweisen auf Begriindungen, die zum einen mit der Folge kor-
respondierten, die gerade angeschaut wurde, zum anderen mit den Erwartungen an
den Film und den Fernsehabend.

Wenn der Film als ,ernst“ und ,,gut empfunden wurde oder eine Problematik
angesprochen wurde, die den Zuschauenden personlich bekannt war (beispielsweise
Probleme im Gesundheitswesen), war die Stimmung nach der Rezeption hidufiger
»bedriickt®, fithrte gelegentlich aber auch zu einem ,zufrieden[en]® Gefiihl, weil
die Geschichte eben gut gewesen sei und die Erwartungen an die Umsetzung ge-
oder tibertroffen wurden. ,,Zufrieden wurde auch dann angekreuzt, wenn man sich
nach dem Film ,wohlig-miide® fiithlte, etwa weil das ,Ritual ,erledigt™ war; auch oft
dann, wenn der Film als ,witzig”“ oder — sehr hiufig — ,spannend® eingestuft wurde.
Wurde der Zatort als ,spannend® empfunden, konnte die Stimmungslage nach dem
Film also recht neutral ausfallen, etwa, ,,weil uns das Thema nicht weiter betrifft®,
»mich das Thema nicht unbedingt personlich beriihrt® (bei Intersexualitit) oder
»der Tatort ,normal war®. Dieses indifferente Empfinden wurde gelegentlich auch
darauf zuriickgefiihre, dass die Folge als ,,nicht gut“ und ,recht vorhersehbar® ein-
gestuft wurde. Umgekehrt erklirten die Befragten, dass sie sich ,bedriickt” fithlten,
wenn das Thema sie beriihrte. Eine Befragte notierte, dass sie den Zazors nach dessen
Sichtung ,schnell zur Seite schiebe“. Kam es in der letzten Szene noch zu einer tra-
gischen Wendung, konnte das Fiihlen bei Abschluss des Filmes auch heftiger ausfal-
len: Dann schrieben die Befragten (auch wenn sie das Ende ,,doof* fanden), sie seien
»geschockt® oder , bedriickt®, beispielsweise, weil ein ,,Vater seinen Sohn umbringen
wollte® oder der , Titer einfach ertrank und der Kommissar wegging“. Andererseits
konnte ein Witz am Ende dazu fithren, dass man sich ,erheitert” fithlte — oder im
ungiinstigen Fall ,genervt®. Auch auflerfilmische Faktoren wirkten auf das Befinden
nach dem Zatort ein. So notierte eine Person, ihr sei ,unbehaglich® zumute gewesen;
sie habe den Raum so schnell wie moglich verlassen wollen, weil ein ungeliebter
Mitbewohner mit im Wohnzimmer gesessen habe, so dass sie ,erleichtert” war, als
sie gehen konnte.

3.1.2 Alternative Rezeptionsweisen

So dominant das programmgebundene 7zzor+-Schauen am Sonntag auch sein mag,
habe ich mein Sample hin zu alternativen Rezeptionsweisen erweitert, um auch tech-
nisch gesehen innovativen Sehsituationen nachzuspiiren. Wie eine vergleichende
Analyse ergab, stellt im deutschen Sprachraum die hier als dominierend beschrie-
bene synchrone Rezeptionsweise sonntags um 20:15 Uhr ein Modell dar, das, tiber
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Jahrzehnte eingeiibt, auch noch in alternative Rezeptionsweisen des Krimis hinein-
wirkt.?® Denn auch Zuschauer innen, die den Krimi auf DVD sehen oder online
streamen, halten sich oft an diesen Termin.

Das Ehepaar Dr. Heike Leiter und Bernhard Aster, sie Arztin, er Richter, sicht
sich den Zarort ebenfalls sonntags, aber ein bisschen zeitversetzt an: ,,Na ja, die grofle
Entspannung ist erst mal, seitdem es die technische Méglichkeit gibt [...], es zeit-
lich zu verschieben®, so Herr Aster. Dank des digitalen Receivers, der es erlaubrt,
das Fernsehprogramm ein paar Minuten spiter anzusehen und zwischendurch zu
pausieren, kann das Ehepaar die gemeinsame Tochter ins Bett bringen, wenn der
Tatort beginnt, dann eine Weile zuschauen und zwischendurch nochmal pausieren,
um nach ihr zu sehen. Das war fiir die Tochter allerdings noch sehr gewchnungs-
bediirftig: ,,Ich muss dann ... darf ich halt [...] nochmal Logo gucken und dann
muss ich immer hoch ins Zimmer, aber [...] dann mu- darf ich auch nicht runter.
((alle lachten, nur die Tochter blieb still)) Soll ich hiufig noch lesen oder irgendwas
im Bett machen, CD héoren.“ Die neue Technologie gibt den Eltern einen Freiraum,
der es ihnen ermdéglicht, eigenen Interessen nachzugehen, ohne die Tochter zu ver-
nachlissigen. Die Umstellung der Routine wurde allerdings — wie das zwischen
Eltern und Kindern iiblich ist — einseitig entschieden, so dass der Annahmeprozess
der neuen, verpflichtenden Regel, das ,Miissen® seitens der Tochter noch nicht ganz
beim ,Diirfen®, der Subjektivation im Sinne eciner eigenstindigen Annahme der
neuen Regel, angekommen ist. Wie in diesem Fall bedeutet die Individualisierung
der Nutzungsweise des Zatort durch Innovationen in der Technik gelegentlich fiir
die einen eine Autonomisierung, fiir andere aber eine Eingrenzung ihrer gewohn-
ten Selbstbestimmung. Den Ablauf des 7zzort-Abends beschreiben die Eltern dann
folgendermaflen: ,Ja, die Sendung [der Zarors] lauft. Man ldsst sich auf dem Sofa
nieder und fragt sich noch kurz vorher, wer eigentlich kommt, was fiir ein Kommis-
sar [...], aber das ist es dann auch schon®, meinte er. ,Nee, das ist es nicht. Wenn ei-
ner kommt — es gibt ja welche, die wir nicht mégen — dann gucken wir, ob [wir] auf
der Festplatte noch einen haben, den wir nicht gucken konnten [...]. Wir trinken
immer unseren Rotwein dazu und es gibt immer Salzstangen®, korrigierte sie. Dabei
entspannen die beiden, denn Krimischauen sei, wie Bernhard Aster sagte, , passiv.”
Dr. Heike Leiter sah das genauso: ,Passiv. Ja, vollig passiv, bis aufs Weinglas-Hoch-
heben.“ Auch intellektuell sei man dann untitig, denke nicht nach — auf3er vielleicht
mal, wenn ein Verhér gefiihrt werde, tiberlegte Bernhard Aster. Seine Frau stimmte
ihm zu: ,Nee, also véllig vollig abschlaffen, abspannen vorm Fernseher im Grunde®,
darauf komme es an. Denn der Zator+-Abend gilt ihnen als Gegenprogramm zu
Verantwortungsiibernahme, Erziehungs-, Erwerbs- und Hausarbeit.

Die Zatort-Biografie einer Person umfasst meist mehrere Rezeptionsweisen, so
auch bei Studentin Bettina Anders. Sie berichtete zunichst davon, wie sie frither
mit ihrer Mutter zusammen fernsah. Sie haben sich bei Zaror+-Miinster-Folgen
»90 Minuten am Stiick [...] vor den Fernseher gehauen. Meistens noch mit einem

3 Vgl. Himmerling/Nast vorauss. 2017.
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Eis in der Hand. Und gemeinsam geguckt.“ Vor kurzem hat sich Bettina Anders alle
DVD-Boxen besorgt, die es zu der Miinsteraner Binnenreihe gibt. Von da an habe
sie jeden Abend eine Folge gesehen, aber alleine:

,Kam nach Hause, habe mir was zu essen gemacht. Habe meistens noch
ein bisschen im Internet was gemacht und habe dann gesagt: ,OK, (dann
werd) ich schlafen gehen, dann guck ich jetzt noch einen Zazorz, ich hab die
DVDs ja gerade frisch hier.” Ich hab mich auch richtig drauf gefreut, als die
ankamen. Ich hab mich richtig drauf gefreut sie zu gucken. Und bin danach
ins Bett gegangen und habe geschlafen.”

Trotz der zeitlichen Unabhingigkeit, die die DVDs Bettina Anders brachten, sieht
sie sich den Krimi weiterhin abends, nach getaner Arbeit und wihrend des Essens
an. Gelegentlich besucht sie auch noch ihre Mutter und bringt die DVDs mit, damit
sie das soziale Erlebnis, an das sie sich so gerne erinnert, wiederaufleben lassen kann
— so als lebe sie noch mit ihr zusammen. Tina Sahlmann, 34, Krankenschwester im
Schichtdienst, hat frither oft zusammen mit ihrer Wohngemeinschaft den Zazors
angesehen, ist damit heute aber meist alleine. Daher hat sie ihre Umgangsweise mit
dem 7Zatort weiter individualisiert, indem sie sich zusitzlich zu den gelegentlichen
Krimi-Abenden 7atort-Horbiicher auf CD besorgt und die 7ztort-Anfangsmelodie
als Klingelton in ihr Handy integriert hat.’

Der US-amerikanische Fernsehforscher Henry Jenkinsargumentiert, das ,engage-
ment model“”, also das individualisierte Zugreifen auf TV-Inhalte unabhingig
vom Programmverlauf, sei heute wichtigerals das ,,appointment model “** — die Rezep-
tion zu Sendezeiten.”” Es fillt auf, dass sich unter meinen Interviewpartner_innen
zwar viele finden, die den eigenstindigen, individualisierten Umgang mit Medien und
ihren Inhalten schitzen, den Zazort aber als Ausnahme pflegen und im Programm-
verlauf verfolgen. Ein Grofteil der 7azor#-Zuschauer_innen sieht sich den Krimi am
Sonntagabend im Sendeverlauf an, selbst diejenigen, die im Umgang mit DVDs,
Streaming und anderen Rezeptionspraktiken geiibt sind und diese Technologien
bei anderen Sendungen anwenden.* Somit ist die Krimirezeption auflergewdhnlich
eng an traditionelle Fernsehstile gebunden. 7azort bedeutet nach wie vor erst einmal
Fernsehen — und zwar mit einem Fernsehgerit. Vielleicht bringt das das durch-
schnittlich 60-jihrige ARD-Publikum* mit sich. Selbst Entwicklungen wie das 7z
ort-Schauen in Sehgemeinschaften oder in Kneipen, die vornehmlich von jiingeren,

3 Vgl. ebd.
37 Jenkins 2011.
38 Ebd.

3 Vgl. Jenkins/Ford/Green 2013.

40 Vgl. Himmerling/Nast vorauss. 2017.

#1'" Durchschnittsalter der Fernsehzuschauer von April 2010 bis Mirz 2011 nach Sender (zum Zeit-
punke der ersten Interviews), unter URL: http://de.statista.com/statistik/daten/studie/ 183279/

umfrage/durchschnittsalter-der-fernsehzuschauer-nach-sender/ [11.2.2016].


http://de.statista.com/statistik/daten/studie/183279/umfrage/durchschnittsalter-der-fernsehzuschauer-nach-sender/
http://de.statista.com/statistik/daten/studie/183279/umfrage/durchschnittsalter-der-fernsehzuschauer-nach-sender/
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oft studentischen Publika geprigt sind, sind sendeplatzgebunden. Durch die mediale
Verbreitung dieser Nutzungspraxis erfihrt der Ruf des Zazorz im Allgemeinen eine
Verjiingung. Die Option, den Zatort noch eine Woche nach der Ausstrahlung von
der ARD-Mediathek abzurufen, der DVD-Verkauf®? einzelner Binnenreihen und
die Moglichkeiten, beliebte 7Zarort-Folgen herunterzuladen® oder zu streamen,
erweitern die Mdglichkeiten des Umgangs mit dem Krimi erheblich und werden
kiinftig sicher weiter ausgebaut. Die zunehmende , Entlinearisierung“* der Serien-
rezeption (im Sinne einer Abweichung vom Programmverlauf, nicht zwingend von
der Chronologie einer Erzihlung) nimmt derzeit zu, 97 % des TV-Konsums finden
aber, gemifd einer Zihlung von 2011, weiterhin linear statt.” Das Internet macht
es zusitzlich ,aufwandsarm“, mehrere Reihen und Serien zu konsumieren. Viele
meiner Gesprichspartner_innen empfinden eine gewisse Freude daran, darauf zu
warten, dass ,ihr* Zatort gelegentlich im Programmverlauf ausgestrahlt wird — der
Gebrauch der guten alten Fernsehzeitschrift hilft ihnen dabei, ihn dann zu orten.”
So hofft etwa Ellen Deichherr seit Jahren darauf, die Folge, in der Lena Odenthal
ein Ufo sichtet, wieder zu erwischen.

»[I]nsbesondere durch das Internet mit seinen vielgestaltigen Nutzungsmog-
lichkeiten hat sich das Unterhaltungsangebot nicht nur extrem ausdifferenziert,
sondern auch stark individualisiert.“*® Das zeitversetze Fernsehen hat daran einen
wesentlichen Anteil.*” Sogenannte ,Quality-Viewers’, denen es wichtig ist, ihren
Rezeptionsrhythmus selbst zu bestimmen, bestehen auf ihrer Autonomie und Un-
abhingigkeit bei der Serienrezeption.”’ Mit der Individualisierung der temporalen
Platzierung von Medieninhalten im Leben junger’ 7atort-Zuschauer_innen ge-

4 Besondere , Klassiker werden als DVD-Boxen oder Einzel-DVDs in Videotheken wie im Han-
del zum Leihen bezichungsweise Kaufen angeboten.

4 Der illegale Stream beziehungsweise Download des Zatort ist ein im Vergleich zu vielerlei US-

Serien begrenztes Phinomen: Nur auf wenigen Webseiten sind einzelne Zarors-Folgen abruf-

bar, und die stindigen Wiederholungen auch bereits ausgestrahlter Episoden unter der Woche

reichen dem Gros der Zatort-Zuschauer_innen offenbar aus. Allerdings stehen inzwischen meh-

rere Folgen auf der Plattform You Tube.

4 Fabel u.a. 2010.

4 FEimeren/Frees 2011, S. 350.

4 Gothe 2012, S. 211.

47 Zeitungen wie die TV-Movie Programmzeitschrift kennzeichnen Zatorte inzwischen mit einem

eigenen Symbol und veréffentlichen regelmifig Reportagen iiber den Krimi.

# Leder 2011, S. 38.
49

Kloppenburg u.a. 2009.
3 Vgl Kumpf 2011, S. 25.
! In den von ihr analysierten Online-Foren-Threads macht Miriam Gothe unter anderem diese
beiden Kategorien aus. Vgl. Gothe 2012, S. 216.

Unter den Online-Nutzer_innen haben die 15- bis 29-Jihrigen einen besonders hohen Anteil.
Vgl. Eimeren/Frees 2011, S. 352. ,Im fiktionalen Genre dominieren Krimis ,(, Tatort’) sowie
fiktionale Serien (z. B. ,Sturm der Liebe’ im ,Ersten‘ oder ,Lena’ im ZDF) die Nutzung” der
Mediathek. Vgl. ebd., S. 357.

52
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winnt auch der Mood-Management-Ansatz,” der die eigenstindige Wahl spezifischer
Medien und Medieninhalte durch die Rezipient_innen zur Stabilisierung oder Ver-
besserung ihrer Stimmungslage beinhaltet,’® an heuristischer Bedeutung: Wer sich
unter einer Vielzahl an Serien eine spezifische, ja sogar eine besondere Folge und
Szene wihlt, kann damit gemif$ seinen aktuellen emotionalen Bediirfnissen konsu-
mieren.”® Der Zatort lisst diese Umgangsweise mit sich bisher nur beschrinkt zu.”®
Noch nicht alle 7azorz-Folgen sind im DVD-Verkauf erhiltlich, und vergleichsweise
wenige Zuschauer_innen greifen auf sie zuriick.

Die Medienforscher Hasebrink und Popp leiten unterschiedliche Umgangs-
weisen mit Medien aus sogenannten Medienrepertoires ab, die sich aus individuel-
len Vorlieben und Erfahrungen ergeben.”” Gemif$ diesem Ansatz verleiten einzelne
Medienapparate dazu, spezifische andere Gerite auch zu nutzen, weitere aber zu
meiden. Obwohl das Konzept recht schematisch strukturiert ist, lisst es zu, etwa das
»Second-Screen-Watching“® von Tatort-Folgen zu erkliren und multifunktionale
Gerite wie Tablet-Computer mit Split-Screen-Optionen einzuordnen, wie Henry
Jenkins sie unter dem Schlagwort der Medienkonvergenz® voraussagte. Die Nut-
zung miteinander verschrinkter Medienanwendungen (wie der TV-Rezeption via
die ARD-Mediathek, die Nutzung des Messagingdienstes WhazsApp und der sozi-
alen Plattform Facebook) bringt hybride ,Medienidentitit[en]“®® hervor. Sie lassen
zwar keine Eingriffe von Usern in die weitere Erzihlung im Sinne eines , transmedia
storytelling“®! zu; aber durch das Online-Spiel Zarort+, das die ARD zu einzelnen
Folgen einrichtete, konnte die Verbindung von Programmfernsehen und Inter-
net im Kontext der Krimireihe vorangetrieben werden. Die Maglichkeit, Zatort
online zu beziehen, pluralisiert die Orte der Krimi-Nutzung und entbindet den
Traditionskrimi vom heimischen Wohnraum. Aufgrund technischer Mingel sorgt

33 Zillmann 1988.
Vgl Wulff 2003, S. 136.

35 Vgl. das Interview mit Olivia Lauterweg, die berichtete, dass sie, seit sie alleine am Rechner

Serien ansche, auch eine bessere, individuelle Auswahl treffe.
3 Das liegt daran, dass Zztort-Folgen aus Jugendschutz-Griinden in der Mediathek erst ab
20:00 Uhr abrufbar sind und nur fiir eine Woche (seit kurzem etwas linger) einsehbar bleiben.

37" Hasebrink/Popp 2006.

Gemeint ist die Rezeption des Krimis auf einem Bildschirm, wihrend ein zweiter Screen, etwa

ein Smartphone oder Tablet, parallel genutz wird. Vgl. Himmerling vorauss. 2016.

% Vgl. Jenkins 2006a.

0 Hepp 2006.

1 Jenkins 2007; Nagel/Lupp 2012.

2 Tatort+ wurde erstmals bei ,Der Wald steht schwarz und schweiget“ (SWR, 13.5.2012), einer
Folge aus der Ludwigshafen-Binnenreihe, eingesetzt. Sogleich war der Server iiberfordert, da die
Option, einen Handlungsstrang, der im Krimi nicht zu Ende erzihlt wurde, in einem Online-
Spiel zu lésen, doch einen groflen Reiz auf weite Teile des Publikums ausiibte.
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das Streamen des Krimis in der Mediathek® aber noch fiir Arger, der sodann auf
Plattformen wie Facebook mit anderen Usern geteilt wird, etwa, wenn die Verbin-
dung nicht gut ist, der Sender nur blau ausstrahlt, der Film nach einer Woche schon
wieder verschwunden ist oder weil der 7azort aus Jugendschutzgriinden nicht vor
20:00 Uhr einsehbar ist.*

3.1.3 Tatort-Folgen speichern und sammeln

Das Bediirfnis, Zarort-Folgen massenhaft zu speichern, haben meine Interviewpart-
ner_innen offenbar nicht. Das Genre Krimi eigne sich nicht zum Rewatching®, die
guten Folgen wiirden doch ohnehin stindig auf den Dritten Programmen wieder-
holt und manche Zuschauerin bezichungsweise mancher Zuschauer sieht sich von
der Fiille immer neuer Folgen iiberfordert. Nur duflerst wenige Fans konnten mir
1ator+=DVDs zeigen, und auch die Ausleihe in der Videothek sei selten, so sagte
man mir an der Theke. Die reduzierte Dinglichkeit des ,,Habenwollens“* liegt, was
den Sonntagskrimi angeht, im Gefiihl der stindigen Erreichbarkeit und der schieren
Masse von Zatort-Produktionen begriindet.

Im Gegensatz zur liebevollen Illustration des Fandoms im Umgang mit ande-
ren populdrkulturellen Phinomenen, etwa den Beatles-Figuren, die Anton Hientz
sammelt,” oder den Dingen, die Bettina Anders an ihre Sailor Moon-Begeisterung
erinnern,®® gestaltet sich die materielle Seite des Zazors-Fanseins als vergleichs-
weise zuriickhaltend, funktional und lieblos. Nur Katja Tann hat eine gerahmte
Postkarte von Kommissar Schimanski in ihrer Kneipe hinter der Theke hingen. Im

8 Tatort gab es in der Mediathek erst recht spit, vgl. Bouhs 2009, 2010, wobei die ARD Media-
thek im Mai 2008 (laut Wikipedia) online ging. Der Zatort war dort 2010 im Stream zu schen,
vgl. Hess 2012, S. 34.

In Selbstethnografien, die ich beim Streamen von Zazors-Folgen verfasste, kam zum einen das
Argernis ob der technischen Unwigbarkeit, andererseits das dadurch bestirkte Gemeinschafts-
gefithl mit denjenigen, die sich auch dariiber drgerten, dass sie eine wichtige Szene verpasst hat-
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ten, zur Sprache.
Bettina Anders hingegen, die sich den Miinster- Zazort auf DVD holte, sicht sich die Folge auch
noch an, wenn sie sie bereits kennt. Die Zuschauenden wissen bereits, in welche Stimmung

65

sie eine bestimmte Folge zu versetzen imstande ist, obwohl sich die emotionale Auswirkung
des Filmes auf die Stimmungslage im Publikum nicht eindeutig vorbestimmen ldsst (Wirth/
Schramm/Bécking 2006, S. 221).

Wolfgang Ullrich (2009) untersucht alltagsweltliche Aspekte des Konsumbedarfs, weniger in
wissenschaftlicher als in neugieriger Art und Weise. Wie zumeist geht er davon aus, dass Kon-
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sum auch eine dingliche Anreicherung des Eigentums mit sich bringe, wovon heute nur noch
recht begrenzt die Rede sein kann, da das Dingliche eine zunehmende Verkleinerung erfihre.
7 Die Figuren erhalten einen Platz in der Vitrine, stehen auf dem Sockel und werden vor
Umwelteinfliissen geschiitzt wie wertvolle Museumsdinge.
% Im Interview sagte sie, sie sei ,Hardcore“-Fan von Szilor Moon (Japan, erstmals 1992-1997),
einer Serie fiir junge Midchen. Daher habe sie die Dinge, die sie dazu angesammelt hatte, auch

noch nicht entsorgen wollen.
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Abb. 8: Die Beatles-Figuren in der Vitrine,
Aufnabhme von Anton Hientz, 201 1.

Interview relativierte sie den Wert der Abbildung aber sogleich: ,Das hab ich auf
dem Flohmarkt gekauft, ja. Schon lange her. Fiir einen Euro.”

Sowohl die Beschriftung der selbstgebrannten DVDs als auch ihre Platzierung im
Raum und die Seltenheit der Materialisierung der Fankultur deuten irrefithrender-
weise auf einen niedrigen symbolischen Stellenwert hin. Dabei ldsst sich {iberall
lesen, dass gerade Serialitit zum Sammeln und Besitzen anrege.”” Beide Aspekte
— Sammeln und Besitzen — sind beziiglich des Sonntagskrimis also randstindig.
Iatort wird wenn, dann elektronisch gespeichert. Viele Zuschauer_innen verfahren
dabei nach einem Masse beschrinkenden Prinzip: Wenn ein Zazort (digital) aufge-
nommen wird, muss ein anderer geldscht werden, selbst dann, wenn er noch nicht
angesehen wurde.”

Natiirlich gibt es einzelne Sammler_innen, die sich um die zunehmende Vervoll-
stindigung der Reihe im Eigenbesitz bemiihen. Bettina Anders, die ich interviewte,
weil mir erzihlt wurde, dass sie den 7azort auf DVD ansehe, erklirte vor ihrem
DVD-Regal stehend: ,Aber von Reihen und Serien muss ich eigentlich alles voll-
stindig haben®, und so habe sie sich auch die Miinster-7zzort-Sammelbox gekauft.
Der psychoanalytisch argumentierende Sammlungsforscher Muensterberger ver-
deutlicht den Zusammenhang von Sammeln, Geschmack und Arbeit am Selbst:

% Vgl. Muensterberger 1995, zum Sammeln und Aufbewahren insb. S. 17-33.

7 Vgl. etwa das Interview mit Bernhard Aster und Dr. Heike Leiter.
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»Es versteht sich natiirlich von selbst, daf§ alles, was auch immer gesammelt
wird, fir den jeweiligen Sammler von besonderer Bedeutung ist. Offensicht-
lich zeigen sich in seinem Sammeln bestimmte Aspekte seiner Personlich-
keit, sein Geschmack, seine Kultiviertheit oder Naivitit, auch seine Unab-
hingigkeit des Urteils beziehungsweise seine Abhingigkeit von der Meinung
anderer.“”!

Im Kontext der wissenschaftlichen
Beschiftigung mit Phinomenen der
populiren Serialitit wurden sowohl die
DVD-Box als auch ihr reprisentativer,
symbolischer Wert bereits {iberzeugend
erortert.”> Das ,objektivierte kultu-
relle Kapital”® der Besitzenden einer
DVD-Sammlung miisste durch diese
zum Ausdruck kommen und ihre Sicht-
barkeit dafiir sorgen, dass das Ephe-
mere’* der symbolischen Beweiskraft,
die eine DVD-Sammlung in ihrer
Materialitit zu festigen imstande ist,
einen spezifischen Umgang, wie z.B.
einen passenden Platz im Wohnraum,
erfordert. Die ,,Dingbedeutsamkeit im
Sinne Gottfried Korffs miisste aus ihrer ‘
Sichtbarkeit sprechen: ‘ At wran - sEAsONAL HI

,2Dingbedeutsamkeit ist ein Begriff, - T e

mit dem die ,klassische Volkskunde Abb. 9: Tatort im Karton,

die Tatsache umschreibt, dafl Men- Aufnahme von Ina Obermann, 2011,
schen eine mehr als nur zweckge-

richtete Beziechung zu den Objekten ihres Handelns oder ihrer Umgebung
eingehen. Objekte vermitteln sensorische Eindriicke, Handlungserfahrungen
der Leichtigkeit oder Miihsal, von Begliickt-sein, Arger, Hoffnung, Angst,
also vielfiltige Bedeutungen, die Dinge zu Reprisentanten einer funktional-
emotionalen Potentialitit machen.“”

So wire die Sammlung, passend zu kulturanthropologischen Auslegungen, Aus-
druck des Selbst. So geht es immerhin vielen Sammler_innen, auch von Serien

"I Miinsterberger 1995, S. 20.

2 Vgl. Hills 2007; Mittell 2011.
73 Bourdieu 1987, S. 358.

" Vgl. zum Verhiltnis vom Ephemeren und Dinglichen Bendix 2015b.

5 Vgl. Korff 1992, S. 8.



116 3. Settings der 7atort-Rezeption

auf DVD. Anja, Die Interviewpartnerin einer Studentin in meinem Seminar, die
Freund_innen zu ihren DVD-Sammlungen befragte, bestitigte diese Auslegung
geradezu wértlich: ,Es war so, als ob man mit seiner Personlichkeit aufriume.“”¢
Die zuriickgezogene Sammlungspraxis unter Zatort-Rezipierenden scheint den sonst
gingigen Aneignungsformen von Sammlung und Besitz zu widersprechen. Die
Reflexion dieses Ergebnisses mit einzelnen Gesprichspartner_innen sowie die Aus-
arbeitung der besagten Studentin Ekaterina Garmatjuk verwiesen mich jedoch auf
eine alternative Sammlungspraxis. In ihrer Arbeit hief§ es tiber die Befragte Galina:
»Galina sammelt sozusagen im Gehirn. Sie rezipiert und die Rezeption wird als sam-
meln [sic!] empfunden.“”” Das immaterielle Sammeln im Sinne der Ansammlung
von Wissen und Seherfahrung scheint mir auch fur die Zzzor+-Rezeption typisch zu
sein.

3.2 Zur Bedeutung sozialer Konstellationen
bei der Tatort-Rezeption

Einen Krimi alleine zu Hause zu betrachten, sich dazu in eine Kneipe zu begeben
oder ihn mit seiner Familie zu verfolgen, stellt wesentliche Weichen, geht es um die
Ausgestaltung des Krimiabends. Dariiber ist man sich auch in der Literatur einig:

,Nicht zuletzt bestimmt die soziale Situation die Fernsehnutzungshandlung.
Zunichst ist grundsitzlich wichtig, ob allein oder zu mehreren ferngesehen
wird. Wenn allein ferngesehen wird, kann der Handlungsakteur allein die Art
und Weise seiner Handlung bestimmen. Einschrinkend ist allenfalls zu be-
riicksichtigen, ob jemand dazukommen kénnte. Das kénnte dann eine Rolle
spielen, wenn Inhalte genutzt werden, deren Nutzung verpont oder peinlich
ist.“78

Wie hier deutlich wird, hingt auch die soziale Situation der Fernsehrezeption wesent-
lich von Faktoren der Selbstpositionierung gegeniiber ,Anderen‘ ab, kann sie doch
gerade in ihrer seriellen Form als , rituelle Konstruktion von Gemeinschaft“’? gefasst
werden.

Bei Serien mit Soap-Charakter, die allgemein nicht dem respektierten ,Quali-
ty TV* zugerechnet werden, ist der Aspeke der Peinlichkeit® von nicht zu unter-

76 Garmatjuk, Ekatarina: Modulabschlusspriifungsarbeit, SoSe2012, Universitit Hamburg, Institut

fiir Volkskunde/Kulturanthropologie, S. 6. Ich danke Frau Garmatjuk herzlich fiir diese gut
durchdachte, kreative Studienleistung.

7 Ebd, S. 8.

"8 Gehrau 2008, S. 124. Gehrau nimmt hier Bezug auf Jickel 1992, S. 261.

7 Bechdolf 2001, S. 256.

80 Dass die Serie Doctor’s Diary (BRD/A, 2007-2010) der Interviewten Bettina Anders ,eigentlich
peinlich® ist, driickte sich auch darin aus, dass sie diese online bestellte, wihrend sie kein Pro-
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schitzender Bedeutung: Solange Zuschauende Serien beziehungsweise Reihen wie
Doctor’s Diary (BRD/A, 2008-2011), Lindenstrafie (BRD, seit 1985), CSI (USA, seit
2000) oder Gilmore Girls (USA, 2000-2007) ohne das Mitwissen Anderer schauen,
kann das Geheimnis um die Fernsehvorliebe die Zuschauenden in besonderer Wei-
se an die Sendung binden — gerade weil sie geheim ist. Umgekehrt kann auch der
offene Umgang mit der Rezeption einer nicht als hochwertig markierten Serie oder
Reihe dazu fithren, dass das Gruppengefiihl der Mitsehenden gestirkt wird,®" wie
es gewohnlich der Fall ist, wenn aufgrund eines spezifischen Merkmals stigmati-
sierte Personen miteinander bekannt werden. Sowohl die Scham, die die heimliche
Rezeption einer nicht als intellektuell markierten Serie wie Lindenstrafte begleitet,
als auch die Chance der Vergemeinschaftung wurde von Hermann Bausinger in der
fiktiven Geschichte ,,Das falsche Leben“® jiingst sowohl amiisant als auch markant
beschrieben. Die Verbindungskraft eines (aus der Perspektive der Rezipierenden)
als randstindig verorteten Lesestoffes kann sogleich in weitere Felder der Alltags-
welt eindringen: So berichtete meine Kollegin Mirjam Nast, die zur Alltagsinte-
gration des Heftromans Perry Rhodan (BRD, seit 1961) forscht, dass ihre Interview-
partner_innen auffillig hdufiger als 7arort-Zuschauer_innen, die sich als Teil eines
groflen, diversen Publikums begreifen, sogleich annehmen, dass sie mit anderen
Leser_innen des Heftromans auch iiber das Heft hinaus Gemeinsamkeiten haben
miissten, die sie gar fiir weitere Freizeitaktivititen auf8erhalb des ,Hobbys® Perry
Rhodan (Tatort wird nur im Ausnahmefall als Hobby gedeutet) qualifizierten.®

Sowohl auf Gruppenkonstellationen und ihre Auswirkung auf die Rezeption von
Iatort-Folgen als auch auf diejenige Rezeptionsweise, die ohne weitere Zusehende
stattfindet, werde ich im Folgenden in einem Dreischritt eingehen. Zunichst werden
die Personen vorgestellt, die 7zztort alleine anschauen. Anschlieflend widme ich mich
der fur Studierende typischen Rezeptionsweise in Sehgemeinschaften, um schlief3-
lich das Phinomen Zator+Public-Viewing in Cafés und Kneipen zu beschreiben.
Dabei interessiere ich mich weniger dafiir, dass es diese Rezeptionsweisen gibt, als
vielmehr fur die spezifischen Umgangsformen mit dem 7Zazorz, die daraus hervorge-
hen und unterschiedliche Positionierungspraktiken provozieren. Das Sinnpotenzial
von Fernsehsendungen realisieren die Produkte populirer Kultur

sjeweils in der aktuellen Aneignungssituation durch das Publikum, das die
audiovisuellen Texte im Rahmen lebensweltlicher Verweisungszusammen-
hinge deutet. Diese Deutungen sind in hohem Mafd von der Zugehdorigkeit

blem damit gehabt habe, die Zaztor+~Miinster-DVD-Box im Laden zu kaufen, wo andere den
Vorgang einsehen konnten.
81 Dies begegnete mir sowohl bei Erzihlungen iiber frithere Sehgemeinschaften zu Dallas (USA,
1978-1991) (Frau Dr. Arndy) als auch bei all den Erzihlpassagen, die sich mit der seriell ange-
legten Show Germany’s Next Topmodel (BRD, seit 2006) beschiftigen (Dorothea Trebert; Bettina
Anders).
82 Bausinger 2011, S. 174-187.

8 Vgl. Interviewpartner Paul Schilling in Himmerling/Nast vorauss. 2017.
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der Rezipienten zu unterschiedlichen Interpretationsgemeinschaften abhin-
. “84
glg .
Die serielle Textur der Reihe 7ators und ihre serielle Rezeption wird nun im Kontext
sozialer Konstellationen beleuchtet, die die Ausbildung von Interpretationsgemein-

schaften bisweilen in die Rezeptionssituation hineinverlagern oder sich auf Deu-
tungsrahmen beziehen, die der Rezeption vorgelagert sind.

3.2.1 Tatort allein ansehen

Umziige, Trennungen und die Veralltiglichung partnerschaftlicher Beziechungen
konnen dazu fihren, dass Zators-Zuschauer_innen, die den Krimi einst gemein-
schaftlich verfolgten, dazu kommen, Zazort alleine anzusehen. Viele verzichten dann
darauf, schalten gar nicht erst ein. Manchen ist er schlicht zu gruselig, andere wiir-
den sich langweilen, wenn die soziale Komponente der Fernsechnutzung fehlt. Das
Erzihlen tiber unfreiwillig singulires Fernsehen ist von Vergleichen mit fritheren,
gelungeneren Zatort-Zeiten begleitet. So berichtete Luise Richard tiber die Abwe-
senheit ihrer Mutter beim 7Zatort, die diesem geistig nicht mehr folgen kénne, auch
mit Trauer. Andere, die den 7Zatort einst in Gesellschaft ansahen, fronen ihm nun
wegen der Schichtarbeit®, wegen des Umzugs®® oder eines Auslandsaufenthalts®”
allein.

Doch das Alleinsein beim 7ztort-Schauen kann auch einen besonderen Reiz aus-
tiben. So schilderte etwa die Gastwirtin Katja Tann, dass sie das ganze Jahr Leute
um sich habe und gerne auch mal fiir sich sei: ,[Eligentlich find ich das schén,
schéner, alleine zu gucken.“ Sie erlduterte: ,Also ich habe Angst, dass durch dumme
Kommentare so kleingeredet wird, was ich aber total gerne gucke.“ So sehe sich die
35-Jihrige zwar einzelne Serien und Reihen mitihrem Freund an, rezipiere aberandere
alleine am PC. Fiir jiingere und damit oft computeraffine Serien-Rezipient_innen
bildet der PC das Zentrum der Serienrezeption. Durch dessen Beschaffenheit wird
die Serienaneignung privatisiert, indem sie beispielsweise ins Bett verlegt wird.®
Die Kellnerin und Studentin Alice Siegmund befand: , Fiir mich ist Zazort wirklich
so dieses im Bett liegen und gemiitlich und danach so kuschelig im Bett schon
liegen und am besten schon Schlafklamotten anhaben und dann mit einer Tasse Tee
und dann wirklich einschlafen.“*” Die Fernsehserie dringt damit in einen Bereich

8 Grewenig 2000, S. 81, vgl. auch Habermas 1988, S. 573 und Mikos 1993.

85 Vgl. das Interview mit Tina Sahlmann.

8 Vgl. das Interview mit Tina Sahlmann, Gesa Kraut, sowie den Nachtrag zur Feldnotiz zur teil-

nehmenden Beobachtung der Sehgemeinschaft um Jule Deich vom 16.10.2011.
87 Vgl. die Feldnotiz zum Interview mit den Geschwistern Trebert: Der Vater habe wihrend eines
Auslandsaufenthalts das Bediirfnis verspiirt, Zatort zu sehen, weil ihn dieser heimatlich anriihree.
Viele weitere Bekannte konnten mir dies bestitigen.
88 Kumpf 2011, S. 27; Lally 2002.

% Interview mit Alice Siegmund, Bedienung in einer 7ztort-Kneipe.
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vor, der einst dem Buch vorbehalten war, so die Serienforscherin Sara Kumpf.”’
Das private Setting, kombiniert mit den Technologien des Streamings, lisst die Zu-
schauenden solche Parts tiberspringen, die ihnen zu grausam oder zu langweilig
erscheinen. Andere, die sie besonders schitzen, sehen sie sich wieder und wieder an;
das Rewatching” von Fernsehtexten basiert hiufig auf dsthetischen Reizen und auf
der Idee des Mood-Management. Auch, wenn sie etwas verpasst haben, wiederholen
sie eine Passage, indem sie den Cursor zuriicksetzen. Diese Moglichkeit kann als
Ersatzpraxis zu der Gelegenheit aufgefasst werden, die Mitsehenden zu fragen, was
gerade passiert ist. Fragen, die sich wihrend der Rezeption am PC ergeben, wer-
den von jingeren Zuschauer_innen gelegentlich (bei synchroner Rezeption) auch
in Online-Foren getragen oder (bei asynchroner Rezeption) tiber Suchmaschinen
eruiert, da davon auszugehen ist, dass sich schon andere Zuschauende dhnliche Fra-
gen gestellt haben. Facebook’* und Twitter stellen Rahmungen der Rezeption dar,
die nicht nur zwischen den Folgen,” sondern auch schon wihrend der Rezeption
in Anspruch genommen werden, vor allem, wenn der Krimi alleine rezipiert wird.

Den Zuschauer_innen, die besonders konzentriert zusehen, fehlt die gesellige
Stimmung, die in der Gruppenrezeption aufkommen kann, nicht. Zators-Fan
Richard Raulf, der den Krimi einst mit seiner Freundin sah, gelegentlich auch eine
»lange Nacht des 7zzor“ mit Freund_innen veranstaltet, den Film aber gewohnlich
lieber alleine ansicht, schrieb im Fragebogen tiber die Stimmung im Raum: ,Es gibt
keine Stimmung, es gibt nur Zazorz. Und nun ernsthaft: Durch das Alleinegucken
gibt es sowas wie eine Stimmung eigentlich nicht. Ich konzentriere mich auf den
Tatort.“** Ahnlich wie fiir Richard Raulf und Servicemonteur Klaus Ullrich ist auch
fur Frau Auerhahn die ungeteilte Aufmerksamkeit fiir den Zazort zu dessen Genuss
absolut elementar. Dies verfiihrte sie gar dazu, eine Differenz zwischen durchschnitt-
lichen Zatort-Zuschauer_innen und Soll-7ator+-Zuschauer_innen (eine Ideal-Figur
nach ihrem eigenen Vorbild) aufzumachen:

,Ich bin vielleicht @typischer Zators-Zuschauer, weil ich den@ ... also, ich
gucke gerne Zatort, ich gucke ihn aber gerne alleine, ich habe ... Also ich bin
der Meinung, ein echter Zatort-Zuschauer wiirde alleine gucken, weil nur
dann, wenn ich alleine gucke, kann ich die Handlung und alles hundert-
prozentig in mich aufnehmen. Wenn ich da mit, was weif§ ich, finf, sechs
oder zehn Leuten zusammensitze und Zatort gucke, bin ich mir hundertpro-
zentig sicher, kann ich den 7azort nie richtig gucken, weil der quatscht, der

% Kumpf 2011, S. 27.

! Das Rewatching folgt dhnlichen Logiken wie das Rereading, ist aber durch die medialen Unter-

schiede bedingt auch in alternative Nutzungsweisen tiberfithrt worden. Vgl. Calinescu 1993.
92 Mittlerweile nutzen in Deutschland laut ARD/ZDF-Onlinestudie rund 40 Prozent der

Internetnutzer zumindest gelegentlich Communitys.“ Frees/Fisch 2011, S. 154.

% Vgl. das 4. Kapitel ,Aktivititen und Kommunikation zwischen den Folgen®.

% Vgl. den Fragebogen von Richard Raulf, in dem er gebeten wurde, die Stimmung im Raum bei

der Zarort-Rezeption zu beschreiben.
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quatscht, der quatscht und dann haste nimlich nur die Hilfte gesehen ((tippt
verdeutlichend auf den Tisch)). Und wenn ich einen Zatort gucke, dann will
ich den richtig gucken, dann will ich auch wissen, worum es da geht und will
das auch zu Ende gucken, ohne dass da irgendwie welche Leute mich dus-
selig anquatschen. Also das sind ... fiir mich sind typische Zator+-Zuschauer
Zuschauer, die alleine gucken®.

Die durchschnittlichen Zuschauer_innen hingegen beschrieb sie als Feindbild:

,Das sind die, die zwischendurch auch ein Bier trinken kénnen und sich da
tiber sonst andere Sachen unterhalten kénnen. Oder die dazwischen quat-
schen. Die haben nimlich sowieso keine Ahnung, die wissen nimlich alles

besser und haben doch keine Ahnung.*

3.2.2 Iatort gemeinsam anschen

Das routinemiflige, nicht an Sendungen gebundene Fernsehen stelle heutzutage
eine Ausnahme dar; demgegeniiber wiirden sich hiufiger Gruppen treffen, um
ganz bestimmte Angebote zu sehen, so der Kommunikationswissenschaftler Volker
Gehrau.” Der TZatort bildet eine Hybridform aus beiden Varianten, ist die Aus-
wahl der Sendung doch meist eine bewusste, die Fernsehzeit aber eine routinierte.
Serielle Angebote ermuntern zur gemeinschaftlichen Nutzungsweise, die zwischen
allddglich und eventhaft oszilliert. Auch Gehrau betont die integrative Wirkung
serieller Narrative fiir die zuschauende Gruppe.”® Wie der Abschnitt zu Eltern-Kind-
Beziehungen in der Medienbiografie bereits vorwegnahm, konnten sich Familien-,
Paar-, Freundschafts- und Generationsbeziige im Kontext der langen Laufzeit der
TV-Reihe ausbilden und verfestigen. Dass die Festigung zugleich mit sozialen Posi-
tionierungen und relational zu Anderen verliuft, zeigte das Gesprich mit Studentin
Olivia Lauterweg, die sich zunichst innerhalb der Fernsehpraxis ihrer Familie ver-
ortete, diese dann aber von der Familie ihres Freundes abgrenzte. ,,Fernsehen ist in
meiner Familie schon so (wichtig)“, erzdhlte sie recht frith im Gesprich. ,,Also wenn
ich jetzt vorschlagen wiirde: ,Komm, lass uns doch mal was spielen‘, dann wiirden
alle sagen: ,N6, haben wir keine Lust zu. Wir gucken jetzt Fernsehen.” Trotz der
Distanz, die sich in der Rollenverteilung dieser fiktionalen Erzihlung widerspiegelt,
beschrieb sie sich im Folgenden als zu ihrer Familie gehorig, denn auch sie habe
den Fernseher vermisst, als sie keinen mehr hatte. Sie habe gemerke: ,Es fehlt mir
irgendwas.“ Dass sie heute eine bessere Auswahl im TV-Programm treffe, liege an
der verinderten sozialen Situation: ,,Wenn man dann zu Hause ist und einer macht
dann irgendwie die Glotze an, dann setzt man sich auch dazu, dann geht das irgend-

% Vgl. Gehrau 2008, S. 125; Krotz 1994.
96 Vgl. Gehrau 2008, S. 125.
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wie mehr um das Dabeisein und Mit-dem-anderen-Sein.“ Jetzt lebe sie zwar in einer
Wohngemeinschaft, mit der sehe sie aber nicht fern.

Spiter kam Frau Lauterweg auf ihren Freund zu sprechen. Sie erzihlte, sie habe
jingst seine Familie kennengelernt, bei denen habe das Fernsehen einen ,ganz an-
deren Status. Und das ist da alles nicht so::o toll. Also man guckt Nachrichten und
man gucke arte, aber man gucke dann nicht Pro7 und diesen ganzen Schrott. ((CH
lacht)) Und man guckt dann doch eher Filme, die Anspruch haben®, so ihr Ein-
druck. Die sprachliche Ausdrucksweise, mit der sie die beiden Familien beschrieb,
half ihr beim Aufbau des Kontrastes zwischen verschiedenen Milieus, wobei das
eine mehr an Bildung ausgerichtet sei: Wihrend seine Familie belesen sei, sprach sie
davon, dass ihre Eltern vor der ,,Glotze“ hingen wiirden: ,,[D]ann flizen die sich vor
die Glotze.“ Weil die Gegeniiberstellung der beiden Status derart absolut gelingt,
muss sich auch die Z7azor+-Rezeption, die in ihrer Familie Tradition habe, wihrend
ihr Freund den Sonntagskrimi ablehne, darin einpassen. Die Krimireihe wird so
zum Anzeiger soziokultureller Minderwertigkeit gegeniiber der an Bildung und
Mifigung orientierten Rezeptionsform der anderen Familie. Dies ist eine Haltung,
die ihr, bedenkt man, dass Olivia Lauterweg selbst viel Wert auf Bildung legt, die all-
tagskulturelle Arbeit abverlangt, den Spagat zwischen den kulturellen antizipierten
Anforderungen der Familie des Freundes und ihrer eigenen Familie zu bewerkstel-
ligen. In ihrem Alltag sei das aber unproblematisch. Sie sehe den Zazors weiter mit
ihrer Familie oder mit Freund_innen; ihren Freund, mit dem sie sonst vieles teilt,
habe sie aber noch nie gefragt, ob er zum Zatort-Schauen mitkommen wolle.

Olivia Lauterweg ist nicht die einzige Zuschauerin, die das 7zzor#-Schauen mit
ausgewihlten Personen bevorzugt. ,Also Zazort ist auch eine Sache, die kann ich nur
mit meiner Mutter gucken oder alleine. [...] Also das ist fiir mich eine Serie, die ge-
hért mir und meiner Mutter®, erzihlte Bettina Anders. Die Bedeutung von Familien-
konstellationen fiir die Rezeption der Krimi-Reihe ist nicht zu unterschitzen. Allein
schon aufgrund der Aushandlung von Bedeutungen in Gruppenprozessen ist die
Beschrinkung der Betrachtung sozialer Positionierungsprozesse auf das Feld oko-
nomischer Gemeinsamkeiten, das beispielsweise David Morleys Studien zugrunde
lag, zu hinterfragen.”” Die Familie, die ,natural television audience“”®, wurde von
Burges 1926 noch als ,unit of interacting personalities®” beschrieben und viele
Studien zur TV-Rezeption, die seither entstanden, fokussieren auf die Familienkon-
stellation. Rollenverteilungen wurden in der TV-Rezeption beobachtet. Auch die
Konstruktion einer ,,viewing family“!® im Zusammenspiel von Programmstrukeur,
Ubertragungsmedien, Narrativ und zusehenden Akteur innen wurde untersucht,
wobei so manche_r Autor_in die Konstruktion einer fernsehenden Nation — basie-

97 Soziale Positionen wurden als (nur) soziodkonomisch geprigt gedacht*, hief} es etwa bei Roser

2009, S. 279.
% Lull 1990, S. 44.
9 Burgess 1926.
190 Vgl. Mankekar 1999.
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rend auf fernsehenden Familien — nachzuweisen hoffte.'”" Bei der 7azor+Nutzung
ist die Institution Familie aber nicht immer diejenige, die die tatsichliche Sehge-
meinschaft bildet, sondern sie gestaltet die geschmackliche wie an Gewdhnungen
gebundene Vermittlung der Sehroutine zwischen den Generationen, sodass die fa-
milidren Erfahrungen im Sinne einer Rezeptionssozialisation in die Konstellationen
Eingang finden, die die Sehsituation dann prigen, auch wenn Angehorige der eige-
nen Familie gar nicht daran beteiligt sind. Wie fiir Frau Lauterweg ist gerade fiir die
jingeren Zuschauer_innen der 7azort oft zunichst eine Familienangelegenheit, die
aber spiter mit Freund_innen geteilt wird.

Der folgende Abschnitt wendet sich der nicht-familidren 7azors-Rezeption in
privatrdumlichen Settings zu. Basierend auf der Beobachtung von Gruppen sowie
auf einem Interview mit der Sehgemeinschaft, die ich am lingsten teilnehmend
begleitete, lassen sich weitere Rahmungen der Selbst- und Fremdpositionierung bei
der Zatort-Rezeption ableiten, die sich aus der sozialen Situation ergaben.

3.3 Sehgemeinschaften

Fiir die Krimi-Rezeption in Sehgemeinschaften (gedacht als nicht-familidre Grup-
pen zwischen drei und etwa zwdlf Personen) sind soziale Bindungen und die Teil-
nahme an einer gemeinschaftlichen Tdtigkeit wesentlich, um sich gut unterhalten
zu fiithlen.'*? Die Konstruktion von Gemeinschaft, also die Identifikation mit den
konkreten anderen Mitzuschauer_innen, stellt sich in der Konstellation priva-
ter Sehgemeinschaften grundsitzlich anders dar als in 6ffentlichen Riumen. Das
Zusammengehorigkeitsgefiihl kann dabei nicht allein als Effekt des Krimis betrach-
tet werden, sondern es wird vielmehr neuerlich durch ihn bestitigt. Der Zazorz lasst
fiir unterschiedliche Geschmicker vergleichsweise viel Raum: Die Abgeschlossenheit
der Folgen ermdglicht auch Neueinsteiger_innen Zuginge. Und die Fokussierung
auf die Mordersuche, die das Genre mit sich bringt, begiinstigt Einigkeit iiber den
srichtigen® Ausgang: Der Morder soll gefunden und der Fall aufgeklirt werden. Die
Offenheit, die den Zatort zu einem massentauglichen Konsumprodukt werden lisst,
nétigt Personengruppen, die ihn sich ansehen, dazu, vom Inhalt des Krimis unab-
hingige Faktoren hinzuzuziehen, um die Gruppe der Zusehenden eingrenzen zu
konnen. Im Alltagsleben funktionieren solche soziokulturellen Ausschlussprozesse
recht unbemerkt und quasinatiirlich: Man lddt eben seine Freund_innen ein. Unter
Studierenden ist das Zazort-Schauen in Gruppen derzeit besonders verbreitet, ob-

10" Vgl. zum Verhiltnis von 7ztort und nationaler Beheimatung das 5. Kapitel ,,Selbstpositionierung

in Bezug zu und in Abgrenzung von Anderen sowie den Abschnitt ,Deutsch — nicht deutsch®
im 6. Kapitel. Literatur, die dem Verhiltnis von Nation, Fernschen und Serialitit nachgeht,
scheint direkt en vogue zu sein, vgl. etwa Mankekar 1999; Abu Lughod 2005; Michael 2010.
Theoretisch wird dabei auf Andersons Konzept der (ebenfalls seriellen) Zeitungslektiire verwie-
sen. Vgl. Anderson 1996, insb. S. 41, gelegentlich (Mayer 2012) auch auf Jean Paul Sartre.

192 Das Argument folgt den Ausfithrungen von Hiigel 2003a, S. 80.
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wohl sich auch unter Nicht-Akademiker_innen und jiingeren (Schiiler_innen) wie
dlteren Personengruppen (etwa unter Ehepaaren) Zazors-Sehgemeinschaften ausbil-
den. Aber die erforderliche Flexibilitit wie auch der Wille, noch am Sonntagsabend
das eigene Heim zu verlassen oder gar Giste zu bewirten, sind andernorts oftmals
beschrinkt. Die Grenze zwischen 6ffentlichen und privaten Riumen, die Wochen-
strukturierung sowie das Herausstellen des Sonntags als Familientag sind in der limi-
nalen Phase der 18- bis 30-jihrigen'® Studierenden weniger deutlich ausgeprigt.
Und selbst noch fiir diejenigen, die sich fiir Sehgemeinschaften am Sonntag-
abend begeistern konnen, geben die raumzeitlichen Bedingungen einen Ort vor,
der erhohte Anforderungen an die Auswahl derer mit sich bringt, die daran teil-
nehmen. Kurz gesagt: Wer am Sonntagabend wochentlich nach Hause eingeladen
wird, sollte als Freund kommen, nicht als Gast. Wer in den Kreis der Freund_in-
nen gehort, bringt gewdhnlich ohnehin eine lebensstilistische Ahnlichkeit oder zu-
mindest Anpassungsfihigkeit mit sich, die das Begehen des gemeinsamen Abends
erleichtert. Formen und Regeln im Umgang mit dem 7Zatort, Kommunikations-
formen, Tischmanieren, selbst noch politische Orientierungen miissen dem stindi-
gen gegenseitigen Abgleich standhalten. Denn das gemeinsame Fernsehen ist einge-
rahmt in vielzihlige verbale wie nonverbale Interaktionen, die tiber die 90 Minuten
Tatrort hinausgehen. Dazu gehort eine Verabredung, die Koordination des gemein-
samen Kochens und Essens, aber auch Unterhaltungen vor, wihrend und nach der
Sendung. ,Ich glaub schon, das Treffen war wichtiger. [...] Man hat sich schon
explizit zum 7Zator+-Gucken verabredet, aber es war auch: vorher kochen, quatschen
und nachher quatschen®, erzihlte Krankenschwester Tina Sahlmann tiber ihre Seh-
gemeinschaft. ,[W]ir haben uns nicht erst um Viertel nach acht getroffen und sind
direkt danach nach Haus gefahren. Es war schon das Drumrum, [...] das Wichtige,
das Gesellige.“ Solche Gruppen von Freund_innen habe ich im Rahmen einer teil-
nehmenden Beobachtung begleitet, wurden doch zur Untersuchung bisher ,,kaum
jemals Gruppen ausgewihlt, deren Mitglieder in einem lokalen Zusammenhang
leben und auch untereinander Kontakt haben, was jedoch fiir eine Ethnographie
des Medienumgangs wichtig wire“!*, wie Ute Bechdolf noch 2001 konstatierte.
Den Zugang zu der studentischen Sehgemeinschaft um Jule Deich, die ich am
lingsten teilnehmend beobachtete, erhielt ich beim Verteilen meiner Aushinge auf
der Suche nach weiteren Interviewpartner_innen. Jules Freundin, Brigitte Tallert,
bemerkte den Aushang und sprach mich sogleich darauf an, dass sie selbst regel-
miflig mit ihren Freund_innen den 7atort ansche. Ein paar Tage spiter fanden wir
einen Termin, an dem ich vor Ort sechs der iiblichen sieben Teilnehmenden in

13 Marchetti (2005) verfolgt den Ubergang zum 30. Lebensjahr im Kontext kulturwissenschaft-
licher ,rites de passages’ (Arnold van Gennep) wie als Abschluss einer Phase, die in sich bereits
als andauernder Ubergang zu fassen wire — der ,Liminalphase‘ (Victor Turner) als Schwellen-
phase zwischen Trennung etwa von Regeln und Normen des Elternhauses und Angliederung an
die Regeln und Normen derer, die eine eigene Familie griinden.

104 Bechdolf 2001.
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der Kleingruppe interviewte.'"” Im Anschluss konnte ich die Gruppe teilnehmend
beobachten. Da Jule, Brigitte und ihre Freund_innen aber nicht auf Dauer unter
Beobachtung stehen wollten, versprach ich, bei den sich an den ersten Zazor+-Abend
anschliefenden Treffen zum 7Zator+-Schauen keine Protokolle anzufertigen, zumal
dies dem Ziel des geselligen, personlichen Beisammenseins widersprochen hit-
te. ,Sag mal, Du warst jetzt aber nicht nur wegen deiner Forschung hier?!®, stellt
eine typische Frage aus einem Forschungsfeld dar, in der die Rolle der Forschen-
den zwischen Privatheit und forschender Distanz pendelt.’®® Ich verhandelte mit
der Gruppe, dass ich mich auf meine eigenen Gruppen- und Seherfahrungen im
Rahmen einer Auto-Ethnografie beschrinken wiirde. So erlebte ich zusammen mit
der Gruppe verschiedene Phasen der gemeinsamen 7Zatort-Rezeption iiber etwa ein
Jahr hinweg. Erst das linger anhaltende und zunehmend gleichberechtigte Teilneh-
men an dem Viewing-Event lief§ mich auf Strukturen der Vergemeinschaftung in
der Gruppe aufmerksam werden und erfahren, worin die Reize und Problematiken
einer solchen Gruppenzusammenstellung liegen.

Jule und ihre Freundin Melanie lebten einst gemeinsam in einer WG. Sie gewohn-
ten sich an, an Sonntagen zusammen zu Kochen, zu Essen und den Sonntags- Zazors
anzusehen. Mit der Zeit kamen immer mehr Freund_innen dazu, mit denen sie
sich allesamt auch auflerhalb des Krimiabends verabredeten. Nicht an jedem, aber
doch an den meisten Wochenenden trafen sich die Freund_innen seit ihrem ersten
Semester — zum Zeitpunke des Interviews arbeiteten die meisten von ihnen an ih-
ren Studienabschliissen — zum Krimischauen bei Jule. Zentral fiir die gemeinsamen
Abende ist das Beisammensein. So erzihlte Teilnehmer Niklas: , Nein, ich schau
schon gerne Zarort. Ich komm auch gern her, aber es geht mir ((zogert)) glaub ich
gar nicht so um den Film.“

Aufillig war bei den gemeinsamen 7Zatort-Sonntagen, dass nie wieder so viele
Personen zusammenkamen wie zum Interview. Auch fehlte es der Gastgeberin ab
und zu an der nétigen Energie, am Sonntagabend noch Giste aufzunechmen. Ein
Paar trennte sich und man wollte verhindern, dass einer sich ausgeschlossen fiihlte.
So kam es, dass die Zaror+-Abende in der Folgezeit in einem kleineren Kreis statt-
fanden und phasenweise gar mit Dexter'”-Folgen ausgetauscht wurden, die Jule
mit ihren Mitbewohnern sah. Die Gewshnung an die als schneller und raffinierter
wahrgenommene US-Serie lief§ Jule bisweilen gar an der Qualitit des Sonntags-
krimis zweifeln. Inzwischen, etwa zwei Jahre nach dem Interview, ist Jule aus der
WG aus- und mit ihrem Partner weggezogen. Schon in ihrer zweiten Woche fern
der gewohnten Umgebung habe sie ein starker Drang danach gepackt, wieder mit

105 Vgl. zu Kleingruppeninterviews Bohnsack 2005.

106 Vgl. die in einem reflektierenden Aufsatz zitierte Feldnotiz von Victoria Hegner vom 5.5.2012

(Hegner 2013).

197 In den einzelnen Episoden von Dexter (USA, 2006-2013) begleitet das Publikum den Serien-
killer Dexter Morgan, der als Forensiker bei der Polizei von Miami arbeitet und seinerseits

Serienmérder jagt. Die Serie wurde mehrfach ausgezeichnet.
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dem 7ator+-Gucken anzufangen, obwohl sie sich den sonntiglichen Krimiabend
eigentlich abgewohnt hatte, so erzihlte sie mir bei einem spiteren Treffen. Inzwi-
schen sieht sie wieder jeden Fall, wenn auch nicht mehr in der Gemeinschaft ihrer
Freundinnen und Freunde.

Abb. 10: Sitzgelegenheiten fiir bis zu zehn Personen,
Aufnabme von Jule Deich, 2011.

Wie verlief nun ein solcher 7atort-Abend? Bei meinem ersten Besuch war Melanie,
Jules langjahrige Freundin, bereits wie gewohnt da, sie hatte eine selbstgebackene
Donauwelle in Tupper mitgebracht. Kleine Teller und Gibelchen, Gliser, Tee und
Tassen wurden in Jules Zimmer transportiert. Mit der Zeit kamen auch die anderen
Giste dazu, die Mitbewohner blieben in der Kiiche. Wir gingen alle noch einmal
ins Bad und schalteten dann neben dem Aufbau — die Stiihle mussten verriickt und
der Fernscher mittig positioniert werden — den Fernseher an. Zwischen 20:00 Uhr
und 20:15 Uhr kamen die iibrigen Teilnehmer_innen hinzu. Das sei so eine Regel,
erzihlte Melanie: ,,Zum 7Zatort darf man nicht zu spit kommen.“ Alle machten es
sich — so gut es ging — auf dem kleinen Sofa, Jules Bett, einem Stuhl und dem Boden
gemiitlich.

Ich wurde auf das beliebte Sofa gebeten, dessen Beanspruchung auf einem Rota-
tionsprinzip beruht, damit es nicht immer von den gleichen Personen beansprucht
wird, wie mir die Gruppe scherzhaft mitteilte.
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Wihrend die Nachrichten noch im Riumen untergingen, waren bis zum Zatort
alle vorbereitenden Titigkeiten erledigt. Nach wenigen Minuten begannen alle
Frauen aufler Jule und mir, ihre Handarbeiten herauszuholen: Man strickte Socken,
einen Schaal, bestickte ein Tischtuch. Ich holte Salzbrezeln und Katzenzungen he-
raus, die groflen Anklang fanden, obwohl ich schnell merkte, dass ich das Essen
stilistisch falsch getroffen hatte: Brigitte, die mit ihrem Freund Karsten kam, hatte
aus dem Urlaub getrocknetes Gemiise mitgebracht; es scheint tiblich zu sein, Selbst-
gemachtes aufzutischen. Im Verlauf der folgenden 90 Minuten wurde viel geredet
und kommentiert. Nur in spannenden Szenen wurden die Zuschauenden schweig-
samer.

»Geht es darum, einem komplexen, dsthetischen, spannenden oder dramati-
schen Inhalt zu folgen, so wird [...] allenfalls auf die nonverbalen Reaktionen
der anderen geachtet und erst nach der Nutzung oder in Werbepausen iiber

das Angebot geredet.“!®

Andererseits konnen Kommentare, Anmerkungen und Witze zum Programm den
Reiz beim Fernsehen ausmachen und bei der Verarbeitung des Gesehenen helfen.
»Das Reden wihrend des Fernsehens ist dann nicht nur erlaubt, sondern geradezu
gewiinscht oder gefordert.“!” Der Kulturwissenschaftler Kaspar Maase weist zu-
dem darauf hin, dass ,zum dsthetischen Vergniigen [...] die Kommunikation mit
anderen“'? gehére. Innerhalb der beschriebenen Sehgemeinschaft wihlten die Teil-
nehmenden unterschiedliche Umgangsweisen mit diesem Sachverhalt. Wihrend
einige sich durch Bemerkungen und durch das Einbringen von Wissen und Witzen
von der Filmerzihlung distanzierten, blieben andere recht still. Sie sprachen erst
wieder, als die spannende Szene vorbei war. Melanie berichtete hinterher, dass sie
zwischendurch ab und zu dariiber nachgedacht habe, ob sie wohl immer gar so viel
reden wiirden, wenn der Zatort lduft, was sie bezweifelte, andere aber fiir gegeben
hielten. In der Tat wurde sehr viel gesprochen. Es wurde meinem Empfinden nach
jedes Element — gerade die oberflichlicheren — dazu verwendet, Konversation zu
betreiben. ,Ich glaube auch: Je schlechter der Zatort ist, desto mehr wird geredet®,
tiberlegte Karsten im Interview. Zu Beginn des Krimis, als die Konzentration noch
eingeschrinkt war und mehr geredet wurde, kommentierten die Zuschauer_innen
das, was beim Fernsehen als ,,low“!"", also im Vorbeigehen bemerkt wird. Da wur-
de, wie Michel De Certeau das nennt, ,gewildert“''*: Man hitte gern die schone

108 Gehrau 2008, S. 125.
109 Ebd.

10 Maase 2008a, S. 50f.

" Williams 2010. Williams nennt den ,flow”, wo er auf die Programmgestaltung, also das

Nacheinander der Sendungen, zu sprechen kommt. In vielen sein Konzept iibernehmenden
Publikationen wird ,,low” aber auch auf das Fernsehen nebenbei bezogen, vgl. die Einfithrung
zum 4. Kapitel.

12" De Certeau 1988, S. 293-311.
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Teetasse, lacht iiber die Villen der Reichen und beurteilt das Auflere der weiblichen
Charaktere. Je weiter wir uns gemeinsam in die fiktionale Welt der Story entfiihren
liefen, desto ernsthafter wurden die Themen und Kommentare. Einerseits bezogen
sie sich auf die Darstellung bestimmter Phinomene und Gesellschaftsgruppen: Diir-
fen Menschen mit Behinderungen so dargestellt werden?'’ Andererseits wurden
im Film evozierte Gefiihlszustinde zum Anlass genommen, personliche Erlebnisse
mit den Freund_innen zu teilen: Die Darstellung eines gescheiterten Schriftstel-
lers nutzte eine Zuschauerin, um in ironischem Unterton von ihrem ausbleibenden
Erfolg zu erzihlen. Die Distanz ihrer Bezugnahme auf den fiktionalen Anderen
gestaltete sich als ein Zusammenspiel aus ,ironischer” (Befremdung hervorrufender)
und ,,sympathetischer (mitleidender) Identifikation mit der Fernsehfigur im Sinne
Jauf?’.""* Die Distanz lockerte die Erzihlung auf und machte es den Freund_innen
leichter, damit umzugehen. Sie nahm damit, angestofien durch den Zazort, eine sozi-
ale bezichungsweise psychosoziale Positionierung vor, die durch die anschlieflende
Beurteilung in der Gruppe zur Stirkung des Gemeinschaftsgefiihls beitrug, nicht
aber zur Distinktion im Sinne einer Besserstellung. Die lockeren Erzahlstimuli im
Film lieflen die Gruppe geschmackliche Gemeinsamkeiten erkennen und Abgren-
zungen vor allem zwischen Minnern und Frauen vornehmen.'”

Zillichs Untersuchung tiber Gruppenprozesse bei der Krimirezeption nimmt
eine idealtypische Einteilung von krimisehenden Gruppen vor, die mit dem korres-
pondiert, was ich in der Zator+-Sehgemeinschaft beobachtete: ,,Cluster- und Kor-
respondenzanalysen konnten drei Typen identifizieren: 1) Involviertes Spannungs-
erleben bei der inaktiven Gruppenrezeption, 2) Distanziertes Tratscherleben bei
der beildufigen Gruppenrezeption, 3) Empathisches Ritselerleben bei der aktiven
Gruppenrezeption.“!'® Oftmals begegneten mir alle der Typen innerhalb einer Seh-
gemeinschaft, je nach Fortschritt und Spannungsaufbau im Krimi und dessen Ein-
ordnung durch die Gruppe.

Die Bedeutung des Zusammentreffens der Freund_innen bei der Betrachtung
der Konstanzer Zatort-Folge ,Das schwarze Haus“ (SWR, 16.10.2011) hatte ganz
offensichtlich Vorrang vor dem Film. Generell galt: Wenn eine_r aus der Gruppe
spricht, hat das Prioritit iiber dem Sprechen im Film. Die Regeln tiber das Redever-
halten variierten nicht nur zwischen den unterschiedlichen 7zzort-Folgen, sondern
auch beziiglich der Art der Bemerkungen. Die Frage ,Wer darf in welchen Szenen
worliber sprechen?!” musste immer neu verhandelt werden, wobei die Auffor-
derung, bitte ruhiger zu sein, in der hier beschriebenen Gruppe sehr viel seltener
genutzt wurde als in anderen. Meist diente der Film vielmehr als Anregung fir

3 Vgl. die Feldnotiz zur teilnehmenden Beobachtung einer Sehgemeinschaft am 16.10.2011.

114 JauR 1984, S. 283f.
15 Zur gegenderten Rezeption des Krimis 7atort siche den Abschnitt ,,Weiblich — minnlich im
6. Kapitel.

16 Zillich 2013b, S. 202.

"7 Vgl. Piischel 1993.
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Gespriche, erfiillte aber offenbar bei manchen Treffen auch soziale Uberbriickungs—
aufgaben kommunikativer Anforderungen. So konnten tiber ihn Gespriche zwischen
Zuschauenden angestofien werden, die sich — wie es mir eingangs ging — noch nicht
allzu gut kannten; aber auch Spannungen innerhalb der Gruppe half das Narrativ
zu Uberbriicken, wie James Lull es bereits im Kontext familidrer TV-Rezeption be-
obachtet hatte:

JTelevision can also lessen the demand for the manufacture of talk and the
exchange of thought by providing a sustaining focus for attention which can
be employed as kind of a social distractor, rendering less intense the commu-
nicative formalities which might otherwise be expected.!'®

Neben den freundschaftlichen Verbindungen innerhalb der Sehgemeinschaft
bedingt auch das Wissen {iber den Zarort die verbalen Positionierungspraktiken
und damit einhergehende Rolleniibernahmen innerhalb der Gruppe. Lernen findet
gewohnlich, so Etienne Wenger, im sozialen Rahmen statt. Demnach sei Wissens-
generierung an Gruppenbildung gebunden.'” Dies betrifft auch das Erlernen eines
geeigneten Umgangs mit dem Fernsehstoff 7azort in einer Sehgemeinschaft. In
Wengers Ansatz wird ,learning“ von community (learning as belonging), practice
(learning as doing), meaning (learning as experience) und identity (learning as be-
coming) umrahmt.'® Differenzen in der Rezeption einzelner Darstellungsweisen,
Wissen tiber die Schauspieler_innen sowie iiber die Struktur der Reihe variierten
innerhalb der beobachteten Gruppe erheblich und wurden wihrend des Sehens aus-
gehandelt. Dabei waren die Rollenverhiltnisse, bezogen auf die Kennerschaft des
Tatort, dhnlich verteilt wie im Interview: Jule war eben diejenige, die sich am besten
auskannte, die immer anmerkte, wenn ein Nebendarsteller auch in einem anderen
Film mitgespielt hat, wie dieser heifSt etc. Sie wurde auch immer wieder danach ge-
fragt. Klara, deren Kenntnis der Borowski-Binnenreihe im Interview offenbar wur-
de, bezog sich beim Betrachten der Konstanzer Folge immer mal wieder scherzhaft
auf die vorherige Liebesbeziehung zwischen Kommissarin Blum und dem Schweizer
Reto Fliickiger — den sie doch vermissen miisste, nachdem er vom Kanton Thurgau
am Bodensee nach Luzern gewechselt hatte. Im Interview war Karsten der Meinung,
dass ein Tatort-Fan ein bisschen Knowhow tiber Kommissare etc. mitbringen miis-
se. Brigitte, die erst durch die gemeinsame Sehgemeinschaft zum 7Zazort gefunden
hatte, wehrte sich gegen diese Bedingung. Sie betrachtete sich als Z7azort-Fan, da sie
ihn inzwischen regelmifig ansehe, auch wenn sie die Kommissare nicht einordnen
kénne und schon mehrfach im Interview dariiber gescherzt hatte, sich Lernkarten
zu Orten und Kommissaren anfertigen zu miissen: ,,Ich muss mir das mal irgendwie
auf- muss mal ein Foto machen und aufschreiben ((Jule lacht)).” Auch ich wurde

8 Lull 1990, S. 39.
9 Vgl. Wenger 2008, S. 4.

120 Ebd., S. 5, Abbildung; Figure 0.1. Components Of a Social Theory Of Learning: An Initial
Inventory.
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aufgrund meiner Forschung gelegentlich nach meiner Expert_innenmeinung ge-
fragt, vor allem, wenn es um die Suche nach dem oder der Mérder_in ging. Wissen
tiber den 7Zatort fungierte in dieser Gruppe als Informationsquelle, die es mit den
anderen zu teilen galt. Zwar wurden in scherzhaftem Tonfall auch Korrekturen am
,Unwissen‘ der anderen, etwa durch Jule, vorgenommen und gelegentlich mit Riick-
meldungen aus der Gruppe quittiert, die verdeutlichten, dass nicht allen Zusehen-
den wichtig war, welcher Kommissar von welchem Schauspieler gespielt wird. Meist
wurde die Korrektur jedoch dankbar angenommen und in die eigenen Gedanken
integriert. Kenntnisse tiber das Gruppenverhalten als solches blieben beim Zusehen
latent, wurden aber — angestofSen durch meine Fragen im Interview — gelegentlich
von der Gruppe reflektiert.

Eine wichtige Funktion kommt beim Konsum eines Unterhaltungsangebots
gemif$ Jiirgen von der Lippe den

»sogenannten ,Blurtings bzw. Response Crieszu, selbstgesprichshaften Auler-
ungen in der Gegenwart von anderen, wie z.B. kurze Fliiche oder Ausdriicke
des Erstaunens oder des spontanen Erkennens — ,Ach, das ist ja der ...°. Sol-
che Auﬁerungen zielen nicht auf eine Antwort, sondern beanspruchen nur
fiir eine gewisse Zeit die Aufmerksamkeit der Anwesenden fir die eigene
innere Befindlichkeit. Response Cries driicken eine Anteilnahme am Fern-
sehgeschehen aus. Dadurch versichern sich die Zuschauer wechselseitig der
jeweiligen Szenen und schaffen die Bedingungen fiir ein geselliges Beisam-

mensein.“'?!

Um verbalen und lautsprachlichen Reaktionen auf die Fernschunterhaltung im
Gruppenerleben nachzugehen, hat Camille Bacon-Smith Fernsehzuschauer_innen
mit Aufnahmegeriten festgehalten und die Tonbiander auf Synchronizititen hin
ausgewertet.'” Auf synchrone Lautiuferungen achtete auch ich in der Rezeptions-
situation. Dariiber hinaus wurden sie von der Sehgemeinschaft selbst thematisiert.
Reaktionen auf Spannung und emotionsgeladene Szenen ordnete die Sehgemein-
schaft gemeinsam als Spaf$ an Kritik ein, wobei Mitzuschauer Niklas versuchte, den
Frauen in der Gruppe ein , Kreischen® zu unterstellen: ,Ihr schreit schon.“ Jule ging
spontan mit der Aussage mit: ,@Ja@", lachte und erginzte: ,Und dann regt man
... Also ich reg mich ...“ Niklas hielt an seiner Version fest: ,Auch Kreischen.“ Jule
bestitigte dies neuerlich: ,Ja.“ Brigitte lachte. Niklas, jetzt angespornt, erweiterte
das Bild der kreischenden Frauen: ,Kreischen und Pébeln.“ Melanie wand ein:
~Kreischen find ich jetzt ein bisschen tibertrieben.” Brigitte pflichtete ihr bei: ,Ja,
Kreischen ist tibertrieben.“ Auch Britta brachte sich ein: ,Ne::in ...“ Jule erginzte ihre
Zustimmung mit einer Begriindung: ,Ja, man muss das kurz raus ... die Aufregung
entladen.” Karsten bemerkte zusammenfassend, aber zudem beide Geschlechter

12 Helmut Giegler und Christian Wenger zitiert nach Lippe 2011, S. 149.

122 Vgl. Bacon-Smith/Yarborough 1991.
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egalisierend: ,Immer wenn einem was nicht passt, dann sagt man das. ((Lachen))
Dafiir guckt man’s ja auch ein bisschen in einer ... in einer grofSen Gruppe, damit
man irgendwie wihrenddessen da so ein bisschen Interaktion hat.*

In Sehgemeinschaften, in denen Teilnehmende neben der Krimirezeption Kon-
versationen, Spielen oder anderen Titigkeiten auf einem zweiten Screen, etwa dem
Smartphone, nachgehen, die mit dem Zazort nicht in Verbindung stehen, ist die
Kommunikation innerhalb der Gruppe fiir die anderen Beteiligten uniibersichtlich:
Ein Lacher kann sich nun sowohl auf die Nebentitigkeit als auch auf den Krimi
beziehen. Daher ist Niklas’ Smartphone in Jules Sehgemeinschaft auch nicht gerne
geschen. Karsten nimmt sein Handy gar nicht erst mit.

Der Fernsehforscher Volker Gehrau stellt die Rezeptionssituation beim Fern-
sehen in den Kontext psychologischer wie soziologischer Konzepte der Rahmung;:
Das psychologische Konzept vom Frame als Rahmen der Wissensreprisentation
beschreibt die kognitive Zusammenfassung und Vereinfachung von Situationen, die

die Interpretation einzelner Informationen steuern, beschleunigen und konkreti-
sieren.'* Nach Goffman

»ist ein Frame oder Rahmen dasjenige Deutungsmuster einer Situation, das
der Handelnde als das normalerweise von allen Handelnden geteilte Deu-
tungsmuster unterstellen kann. Im Gegensatz zum kognitiven Frame, der
durch individuell gelernte Signale aktiviert wird, orientiert sich der soziale
Frame an gesellschaftlichen und kulturellen Anzeichen. Beiden gemein ist
die Idee, dass ein aktivierender Frame [so etwa der Zazort] als Interpretations-
rahmen wirkt und so die weitere Aufnahme und Interpretation von Informa-
tionen steuert.“'*4

Das gemeinsame Erlebnis durch emotional-kognitive Involvierung kann das Mo-
ment der Gemeinschaft beim Krimischauen stirken, gerade dann, wenn dariiber
kommuniziert wird, was man gerade gesehen hat. Neuman argumentiert, dass Fern-
sehen im Allgemeinen zu solchen Gruppenbildungsprozessen anhilt: Es habe einen
homogenisierenden Effekt auf die Zuschauenden.'” Auch Ute Frevert, Professorin
im Max-Planck-Institut fiir Bildungsforschung, weist auf die Bedeutung verbaler
wie non-verbaler Vermittlungen von Gefiihlen hin, die die Festigung sozialer Bezie-
hungen und Positionierungen intersubjektiv vorantreiben:

»In Gesten, Tonen, Mimik und Worten werden Gefiihle gleichsam nach
auflen gekehrt. Sie konstituieren soziale Praktiken, stiften Beziehungen und
werden, als hochste Stufe der Reflexivitit, selber zum Gegenstand von Dis-
kursen.“1%6

123 Minsky 1975, S. 211-229 (Kapitel 6.1: Frames).
124 Gehrau 2008, S. 37f.

125 Neuman 1982.

126 Frevert 2009, S. 192.
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Solche Austauschprozesse iiber die Rahmung dessen, was man im 7Zatort gesehen
hat, wie dariiber, welche Kategorien von Gefiihlen in der Rezeptionssituation an-
gemessen sind, werden gegeniiber den anderen im Raum kenntlich gemacht. Wih-
rend Schreckmomente im Film weniger kontrollierte Praktiken provozieren, sind
Bemerkungen, die nach Abschluss der Folge mit der Gruppe geteilt werden, meist
von mehr Reflexion geprigt und haben einen zusammenfassenden Charakeer. Somit
ist das gemeinsame Erschrecken, das Reagieren auf peinliche, intime, romantische
oder besonders spannende Szenen in Sehsituationen, bei denen die Teilnehmenden
sich —anders als im Kino — gegenseitig in den Blick nehmen kénnen, vom Eindruck
des gemeinsamen Erlebens und von Vergemeinschaftung bestimmt. Barbara Rosen-
wein, US-Medidvistin, prigte den Begriff ,,emotional communities“'#. Darunter
versteht sie soziale Gruppen oder Institutionen, die durch ,gemeinsame Gefiihls-
systeme“ gekennzeichnet sind. Rosenwein betrachtet ,social und ,,emotional com-
munities“ als mehr oder weniger deckungsgleich und verweist darauf, dass eine
Person mehreren solcher Communities angehéren konne, in denen sie unterschied-
liche, eventuell nicht vereinbare ,systems of feelings“ kennenlerne. Ute Frevert
fasst zusammen: ,Diese Gefiihle haben eine enorme Bindungsmacht und finden
Ausdruck und Bekriftigung in Ritualen und Praktiken, die ein Zusammengehorig-
keitsgefithl der Mitglieder schaffen und stabilisieren.“!?® Erfasst man die regelmi-
Bige Rezeption von Zarort-Folgen mit einer personell stabilen Sehgemeinschaft als
Rahmung der Ausbildung gemeinsamer Gefiihlssysteme, kann also der Eindruck der
Vergemeinschaftung beim 7azor#-Sehen entstehen, auch wenn die tatsichliche Fest-
legung auf gemeinsame Strukturen der Ausbildung und Auslegung von Gefiihlszu-
stinden wesentlich komplexerer und bestindigerer Sozialisationsformen bedarf. Als
Jules Sehgemeinschaft einmal nicht zusammenkam und man sich auf zwei Gruppen
aufteilte, stellten die Teilnehmenden sogleich fest, dass die krassen Abweichungen in
der Evaluation des Krimis von der gemeinschaftlich produzierten Bewertungspraxis
herriihren, nicht allein vom Film selbst:

Melanie: ,, Wir fanden den alle drei doof.“

Brigitte: ,Echt?“

Melanie: ,,Also, weif$ nicht, ob das dann die Gruppe beeinflusst.“
Niklas: ,Das ist dann die Gruppendynamik.“

Melanie: ,,Ja, kann sein.*

Niklas: ,Ich glaub, wenn man separat die Filme anschauen wiirde und
danach unabhingig evaluieren ...

Melanie: ,,Ja, kann sein.*

Niklas: ,,... da hitte man komplett verschiedene Meinungen.*

127" Rosenwein 2002, hier S. 842-845.
128 Frevert 2009, S. 198; Rosenwein 2002.
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Die Produktion von Gruppendynamiken beim gemeinschaftlichen 7Zazors-Sehen
wird von der Auffassung der Gruppe dariiber bedingt, welcher Art von gemein-
schaftlicher Aktivitit an den Sonntagen nachgegangen wird. Das Treffen mit
Freund_innen, um gemeinsam Krimis zu sehen, wird bei Arne Freya Zillich, der das
individuelle Unterhaltungserleben bei der Krimi-Rezeption am 7Zators untersucht,
unter , Fernsehen als Event® gefasst. Dass die ,,Unterhaltung bei der gemeinsamen
Krimirezeption auf vielfiltige Weise durch die Charakeeristika der Gruppenrezep-
tion geprigt ist”, trage dazu bei, dass das Fernsehen zum , sozialen Ereignis® avanciere,
so Zillich."” Dieser Einordnung kann ich allerdings nicht beipflichten, zumal auch
die Fernsehrezeption gerade von Reihen und Serien in hohem Mafie habitualisierten
und allddglichen Charakter haben kann. Zillich schreibt, das gemeinschaftliche
Rezipieren trage dazu bei, ,den Reiz am Fernsehen als Event zu spezifizieren'*°.
Doch in den von mir beobachteten Sehgemeinschaften stellte sich aufgrund der
Regelmifigkeit der sonntiglichen Treffen das Krimi-Sehen vielmehr als Ritual dar,
also als kulturelle Form, die sich zwischen dem Besonderen und dem Routinierten
hin- und herbewegt. Jule Deich betonte dies: Der Zaror-Abend sei fiir sie ,ja ein
Ritual“. Medienrituale, verstanden als mediale, auch televisuelle Eingriffe in den
Alltag der Rezipient_innen, die von weiteren kulturellen Praxen (sich verabreden,
den Wohnraum herrichten, Essen mitbringen) begleitet werden, wurden kultwis-
senschaftlich wie medienwissenschaftlich bereits vielfiltig untersucht.”’ Dass es
innerhalb der erlebten Routine der gemeinsamen 7Zatort-Rezeption auch einzelne
Abende gab, die retrospektiv und durch die Einladung weiterer Giste, durch den
Ausschank von Alkohol (Niklas erinnerte sich gerne an die Zeit, als Jule Whis-
key da hatte) oder durch die Kombination mit einer Themen-Party (Jules Freunde
feierten eine Polizeiruf-Party) einen eventhaften Anstrich erlangten, stellt die ge-
wohnte Zatort-Rezeption als alltdgliche Praxis nicht infrage. Der Zatort mutiert in
biografischen Erzahlungen tiber Sehgemeinschaften eher dann zum Event, wenn die
Erzihlenden nicht mehr am kollektiven Fernsehen teilnehmen kénnen.'* Und fragt
man Personen, die es gewohnt sind, 7zzort daheim anzusehen, mutmaflen diese bei
jeder Form der nicht-familidren Rezeption nicht nur Stérungen, sondern auch eine
Atmosphire, die den Erlebnischarakter der Sehsituation steigere. Dies gilt in beson-
derem Mafle fiir das modern und studentisch konnotierte 7zzors-Public-Viewing,
die sonntigliche Krimi-Rezeption in der Kneipe. Diese Form der Krimirezeption ist
Gegenstand der folgenden Betrachtung.

129 7illich 2013b, S. 202.

B30 Vgl. ebd., sowie Zillich 2013a.

B Vgl. Karl Priitmm, Helmut Schanze, Lothar Mikos und Knut Hickethier in Fahlenbrach/Briick/
Bartsch 2008. Unter Medienritualen im engeren Sinne werden solche Rituale gefasst, die einen
verstirkten Event-Charakter haben, der sich darin offenbart, dass Anlisse von &ffentlichem
Interesse live iibertragen werden, vgl. Couldry 2003.

132 Vol. die Interviews mit Gesa Kraut und mit Tina Sahlmann.
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3.4 Tatort im Public Viewing

Wie die Deutschlandkarte im Zeit-Magazin von 2013 deutlich zeigt, stellt das
gemeinsame Betrachten von 7azort-Folgen in Kneipen in Deutschland inzwischen
ein weit verbreitetes Phinomen dar.

Doch bereits in den 1970er-Jahren zeigten einzelne Kneipen den Krimi auf
dem Eck-Fernseher. Heute hat die Zatort-Rezeption in der Kneipe allerdings einen
Beamer, einen Screen und einen Namen: 7Zatorz-Public-Viewing. ,Public Viewing'
ist ein Begriff, der mit der Fuflballweltmeisterschaft 2006 in Deutschland und ihren
Ubertragungspraktiken in Verbindung steht.'®> Darunter wird ,,das kollektive Mit-
erleben der medialen Ubertragung eines Ereignisses iiber Grofleinwinde, Video-
wiirfel 0.d. verstanden“'*%. Betreiber_innen von Kneipen und Cafés hatten fiir die
Ubertragung des Sportgrofiereignisses einen Beamer angeschafft und suchten nun
nach Maéglichkeiten, diesen weiterhinzu nutzen. Oftmalsverband sich hierein privates
Interesse am 7Zatort mit der Moglichkeit, den Sonntagabend fiir Besucher_innen
interessant zu machen.'”

Als erste Kneipen, die das Zazort-Public-Viewing fiir sich beanspruchen, gelten
Der griine Jiger in Hamburg und Die Volksbar'*® in Berlin. Die Idee, den Zazortin der
eigenen Kneipe zu zeigen, ibernahmen auch die Betreiber_innen weiterer Kneipen
in grofleren, studentisch geprigten Stidten,'” die oftmals ein alternatives Selbst-
verstindnis verbindet (,also nicht Mainstream auf jeden Fall“!%®). Wihrend mei-
ner Datenerhebung zum Phinomen des Zazor#Public-Viewing zwischen 2010 und
2013 explodierte die Zahl der Kneipen, die die Reihe zeigen, formlich.’* Die ARD
reagierte darauf, indem sie diese Form der Rezeption als 7zzor+-Phinomen bewarb,
eigens dafiir Bierdeckel und Plakate entwarf und (nach dem Vorbild von Fanpages)
online eine Liste anbot, in der sich , Tatort-Kneipen* eintragen konnen.'* Viele der

133 Vgl. Gerhard/Kessler/Gscheidle 2010, insb. S. 202. Unter den fiktionalen Formaten sei der
Tatort als Event am Beliebtesten.

134 Dieterich 2009, S. 273.

135 Es gibt auch Gegenbeispiele: Katja Tann berichtete, dass sie, gerade weil sie den Tatort gerne

sehe, am Sonntag ihre Kneipe geschlossen halte.
136 Dort werde Tatort zwar erst seit Februar 2009 ausgestrahlt, dafiir habe die Kneipe aber den Titel
serste offizielle® Public-Viewing-Kneipe seitens der ARD erhalten, da dort gelegentlich auch
Tatort-Schauspieler_innen zu den Ausstrahlungen kimen. Vgl. die Notizen zum Zasort-Public
Viewing in der Volksbar vom 4.12.2011.
Zusammen mit diesem studentischen Publikum hat sich das Zators-Viewing auch sogleich als
vornehmlich studentisches Forschungsfeld etabliert, vgl. Lange 2010; Cybulska 2007.
Transkript zum Interview von Mareike Lange mit einem Besucher einer Zator+-Kneipe, Jan M.,
28.4.2010.
Einzelne Beobachtungsprotokolle reichen iiber diesen Zeitraum hinaus, vgl. die Auflistung im
Anhang.

137
138
139

140" Eine Erhebung online erkenntlicher 7zzort-Kneipen in Deutschland, Osterreich und der

Schweiz, die im Rahmen der Vorbereitung der Forschergruppenarbeit 2010 zusammengestellt
wurde, wurde zahlenmifig von der Ubersicht, in der Kneipen sich bei der ARD als Zatort-
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Deutschlandkarte:
»Tatort«-Kneipen

Als das Fernsehen erfunden wurde, gab es das Kino bereits.
Ein Vorteil des Fernschens ist, dass man zu Hause bleiben
kann und so war es jahrzehntelang uniiblich, FuBballlin-
derspiele in Kneipen zu sehen. Und noch viel uniiblicher
war es, den Tatort gemeinschafilich zu gucken. Wenn die
Berliner Zeitung richtig aufgepasst hat, passierte das im
Jahr 2005 zum ersten Mal, in Prenzlauer Berg — in einer
Kneipe, die die Zeitung als »unaufdringlich« beschrieb,

womit gemeint war, dass sie bereits seit Lingerem existierte.

Das Publikum sehnt sich wohl in die Zeit zuriick, als Knei-
pen noch vom Wirt und nicht vom Architekten einge-
richtet wurden und alle noch iiber dieselben Filnie spra-
chen. Die Idec der 7atort-Kneipe wurde inzwischen wei-
terentwickelt von den Sendern, die, wenn ein 7atort in
ihrer Stadt spielt, in Kinosile einladen. Und Axel Prahl
wiinschte sich, hieR es Anfang Mai, seinen 7arort als Spiel-
film, der gleich in den Kinos liuft. Zurzeit geht es der Er-
findung, die vor dem Fernschen kam, recht gut.

QUELLE DAS ERSTE

Von Matthias Stolz
[llustration Jirg Block

Abb. 11:,, Deutschlandkarte: , Tatort-Kneipen . In: Zeit Leben. Das ZEI'T-Magazin Nr. 22
vom 23. Mai 2013, S. 12 : Text von Matthias Stolz, lllustration von Jorg Block
[Quelle: Das Erste].
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dort gelisteten Zatort-Kneipen sprechen ein Publikum an, das sich nur begrenzt mit
dem Durchschnittszuschauer bezichungsweise der Durchschnittszuschauerin des
Tatort vor dem Fernseher deckt. Das Public Viewing als Rezeptionsform hat dem
Krimi zu einem jiingeren Image verholfen.

Zahlreiche Artikel in Stadtzeitungen und Szene-Blittern beschrieben, bewarben
und kritisierten'*" seither das Phinomen des Zazor#-Public-Viewing. In einem provo-
kativen Artikel beschreibt Christian Fuchs das angeblich so gesellige Rezipieren des
Sonntagskrimis auf Grofileinwand in deutschen Kneipen. Mit ironischen Unterton
— der Titel ,, Wie ausgehen, ohne reden zu miissen® bereitet den_die Leser_in auf den
Duktus vor — weist er doch darauf hin, dass das Zzzor#-Public-Viewing lingst nicht so
gemeinschaftsférdernd sei, wie oftmals angenommen.'** Die Assoziation zum Public
Viewing beim Fuf$ball fithrt nimlich zu falschen Vorstellungen dariiber, wie der
Tator+-Abend in der Kneipe ablduft.'® Das gilt auch fiir die wissenschaftliche Aus-
einandersetzung mit dem Public Viewing, die fast ausschliefSlich Live—Ubertragungen
von Sportereignissen in den Blick nahm, bevor sie sich dem Zazors zuwandte.

Max Ferdinand Cybulska kam dabei zu Schliissen, die nur bedingt auf den
Tatort iibertragbar sind.'** Er beschreibt zum einen die Produktion eines zweiten
Ereignisraums (der erste ist das Fuflballfeld mit seinem Publikum), der gewdhn-
lich eine Art Loyalitit zum Ursprungsereignis aufweise.'”® Zum anderen diagnos-
tiziert Cybulska dem Public Viewing das Potenzial, Fernsehzuschauer_innen zu
aktivieren. Er formuliert: ,Das Public Viewing macht den Betrachter zu einem Ak-
teur des Ereignisses. Er ist Konsument und gleichzeitig sozialer Akteur.“'* Auch
Britta Ufer hat 2009 eine Doktorarbeit iiber die Praxis des Public Viewings bei
Fuf3balliibertragungen vorgelegt. Hier wird das ,,Public Viewing als soziales Phi-
nomen“'” mit sozialwissenschaftlichem Interesse und Handwerkszeug untersucht.
Dem Erlebnischarakter'® der Rezeptionsform wird dabei ebenso nachgegangen
wie der Emotionalisierung des Sehereignisses im Gruppenzusammenhang.'® Da

Kneipen eintragen konnen, weit iibertroffen. Vgl. die Ubersicht ,,Wo schauen Sie , Tatort?,
unter URL: http://www4.daserste.de/publicviewing/ [24.9.2015], die 2015 343 Tatort aus-
strahlende Kneipen registrierte. Im Mirz 2016 waren allerdings nur noch 259 Kneipen gelistet,
da einige den Krimi nur iibergangsweise zeigten.

M1 Vel. Stein 2012.

42 Vgl. Fuchs 2007.

3 Val. vergleichend Berkowicz 2013.

144 Cybulska 2007.

5 Vgl. ebd., S. 78.

146 Ebd., S. 79.

M7 Vgl. Ufer 2010, S. 21-42.

8 Vgl. ebd., S. 132-162.

9 Vgl. ebd., S. 98-131. Emotionalitit wird hier als auf kollektivem Wissen basierend definiert und

auf Le Bon bezogen, der den Begriff der , psychologischen Masse® nutze, um das gemeinsame

Empfinden von Kollektiven zu beschreiben, das entstehen kénne, selbst wenn die Betroffenen

sich nicht an einem gemeinsamen Ort befinden.
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die Thematisierung von Fuflballevents im Mittelpunkt der Untersuchung steht,
geht sie Uberlegungen zu einer ,,Verantwortungsdiffusion“*® nach, die sich in Aus-
schreitungen nach Spieliibertragungen ausdriicke. Eine solche Gefahr, die von der
das Public Viewing nutzenden Gruppe ausgehen kénne, wird in Studien, die sich
mit dem 7Zatort als Gegenstand der Ubertragung beschiftigen, nicht angenommen.
Sie erscheint geradezu abwegig, ungeachtet der durch das Screening produzierten
Masse an Zuschauer_innen. Im Vergleich mit der Fuflball-Rezeption ist das Zazors
Viewing von Gemiitlichkeit, Harmlosigkeit, Ruhe und Disziplin geprigt. Oder, wie
ein Miteigentiimer der Volksbar sagte: Das Flair beim 7atort-Viewing sei mehr wie
im Wohnzimmer."'

Wie so ein Zatort-Public-Viewing ablduft beziehungsweise welche Allianzen und
Abgrenzungen damit einhergehen konnen, stelle ich im kommenden Abschnitt an-
hand zweier regelmifSiger Giste vor. Das Interview mit ihnen wird durch zahlreiche
eigene teilnehmende Beobachtungen, die mir in Protokollen vorliegen, durch Ge-
spriche mit Bedienungen und Inhaber_innen von Kneipen und Cafés sowie durch
mir vorliegende Transkripte von Interviews, die Kulturwissenschaftlerin Mareike
Lange tiber das 7aror+Viewing in Kneipen fiihrte, erginzt.

3.4.1 Studierende beim 7ators-Public-Viewing

Die Studierenden Nora Isarmeyer, 25, und Konrad Heer, 26, sehen sich Zatort regel-
méifﬁig zusammen im Public Viewing in einer Kneipe an. Nora erzihlte, ihr Vater
sehe seit 30 bis 40 Jahren schon 7Zatorz, er habe sie ,eingefiihrt’. Fiir sie sei daraus
ein Ritual geworden. Obwohl die Krimirezeption im 6ffentlichen Raum das Aus-
gehen erfordert, bleibt die Praxis in eine wochentliche Routine eingebunden, die
den Event-Charakter mindert."* Konrad Heer gefiel an dem 7Zatort-Abend, dass
er das Ritual gut in seine Woche einbauen konne — damit ergebe sich ein schéner
Abschluss des Wochenendes. Zudem, sagte er, fithle er sich durch den Krimi intel-
lektuell nicht tiberfordert, aber zum Ritseln angespornt.

Nora Isarmeyer hatte irgendwann die Idee, Zazort in der Kneipe anzuschauen,
wollte aber nicht alleine gehen, also fragte sie Konrad. SchliefSlich gingen die beiden
immer schon gerne zusammen aus. Diese gemeinsame Vorliebe ,lief§ sich dann mit
einer neuen gemeinsamen Vorliebe verbinden®, stellte sie fest. Ich fragte nach, welche
Rolle der Zatort in ihrer Freundschaft spiele, und Konrad sagte bestimmt, aber nicht
ganz ernsthaft — und hier reproduziert er den Ruf des 7zzor#-Public-Viewing: ,Der
Tarort gibt uns die Moglichkeit, Zeit miteinander zu verbringen, ohne gezwun-

150" Vgl. Neal 1993, S. 94f.; Stroebe/Jonas/Hewstone 2001, S. 376f. Beide erwihnt Ufer 2010,
S. 117.

151 Vgl. die Feldnotiz zum Tatort-Public Viewing in der Volksbar, Berlin, vom 4.12.2011.

152 Daher fasst die Kulturwissenschaftlerin Mareike Lange (2010) das , Tatort-Viewing® in Kneipen

nicht als Event, sondern als Ritual auf.
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gen zu sein, miteinander zu reden, wie in jeder Bezichung, die Fernsehen guckt
((lacht)).“ Doch dann korrigierte er die Behauptung:

»Nee, aber ich hielt das auch fiir eine Moglichkeit, weil ich dachte: Wenn wir
uns in der Kneipe treffen, haben wir uns manchmal mehr zu sagen, und mal
nicht, und dann fand ich es [wendet sich an Nora] auch immer angenehm
mit dir da zu sitzen, wenn wir grade nicht so viel redeten. Und durch den

Iatort hatten wir meistens wieder irgendeine Beschiftigung und ein Thema
an dem Abend.

Tatsichlich fanden beide dhnliche Aspekte am Zatorz, tiber die sie sich belustigten
oder gerne aufregten. Er erginzte: ,[IJch denke nicht, dass es genauso gut jede an-
dere Serie sein konnte. Es gibt einfach zu viel Miill im Fernsehen, und Zazort ist
irgendwie ein solides Format.“ Thre geschmacklichen Neigungen erfuhren durch
die Reihe eine Bestarkung. Nora Isarmeyer erginzte, sie glaube, ,der Zarort bzw.
dieser Sonntagabends-Termin, der gibt unserer Freundschaft etwas RegelmifSiges*.
Sie seien zwar auch ohne Zazort schon jahrelang befreundet gewesen, trotzdem wies
sie darauf hin, sie finde es schén, ,,dass man so Gemeinsamkeiten teilen® koénne.
Weil Zatort die beiden tiber die Regelmifiigkeit und das gegenseitige Versichern
geschmacklicher Deckungsgleichheit beim Lachen und Kritisieren verbindet, haben
sich Kommunikationsstrukturen eingependelt, die auf andere ausschliefSend wirken
kénnen. Neulich sei eine weitere Freundin mit zum Public Viewing gekommen.
Doch Konrad Heer neige beim 7Zatort-Schauen dazu, seine Kommentare nur in
Noras ,Richtung abzugeben, [so] dass es auch zu Dritt so war, als wire [die andere
Freundin] gar nicht da.“

Auf meine Frage, warum sie in eine Kneipe gingen, um 7Zaztort zu sehen, klirten
beide mich auf, keinen Fernseher zu haben. Sie sagte, ,ich finde irgendwie auch ein
Zimmer ohne Fernseher @schoner@“. Zudem hatten Nora daheim auf dem Laptop
die technischen Defekte des Livestreams in der Mediathek gestort. Zudem sah sie
nicht so gerne allein fern,

yweil ich dann immer irgendwie das Gefiihl habe, ich verschwende meine
Zeit, wenn ich da sitze und mir den Bildschirm angucke, und so in Gesell-
schaft habe ich auch irgendwie das Gefiihl, ich pflege jetzt auch mein soziales
Leben, indem ich Fernsehen gucke ((lacht))®.

Auch Konrad Heer betonte das soziale Miteinander der Sehsituation, das es im
Sinne einer ,Arbeit am Selbst“'>* wie am sozialen Kapital zu pflegen galt. Er freute
sich besonders an Noras Teilnahme, stellte aber generell fest: ,,[I]ch wiirde mir auch
wiinschen, dass ich immer irgendjemanden in meinem Leben habe, mit dem ich das
teilen kann.“ Zudem verwies Konrad auf die Vorteile des grofSeren Bildschirms in
der Kneipe und auf die Herausforderungen, die fiir die Sehenden durch Defekte bei

153 Vgl. die alleiglichen Subjektivierungsformen bei Bréckling 2007.
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der Ubertragung entstiinden — ein Aspekt, den ich aus meinen Beobachtungspro-
tokollen heraus sehr gut nachvollziehen kann, da sich hier zeigt, welche Gruppen-
ordnungen die einzelnen Riume bestimmen und welche gemeinschaftlichen
Umgangsweisen die technische Krisensituation beférdert.”* Mich iiberraschte im-
mer wieder, wie geduldig das Publikum mit den Defekten umging.' Wie ich aber
beobachten konnte, verleiten technische Storungen zu Gruppenhandlungen,”® die
offenbaren, wo sich die einzelnen Giste ermichtigt fiihlten, Kritik zu iiben, die
riumliche Gestaltung der Kneipe zum Zweck der TV-Rezeption zu optimieren, den
Ton lauter zu drehen oder den Beamer umzustellen. Meist waren es deutlich iltere
Personen, die sich an die Bedienung wandten, um Probleme anzusprechen, und
diejenigen, die sich selbst darum kiimmerten, das Problem zu beheben, waren oft
mit den Betreiber _innen der Bar bekannt. In Riumen, die die Kommunikation im
Raum begiinstigen, konnte einhellig dariiber entschieden werden, wie die Rezepti-
on am giinstigsten zu gestalten sei, wihrend die Hierarchien anderer Ausstrahlungs-
orte die gemeinsame Losungssuche unterbanden. Konrad Heer beschrieb den tech-
nischen Ausfall als einen kleinen , Thrill-Faktor”: Er habe am vergangenen Sonntag
dazu gefiihrt, dass die beiden raten mussten, was in der Zwischenzeit passiert war;
ein guter Zarort-Abend lduft aber ohne technische Stérungen ab. Fiir andere Besu-
cher_innen des Public Viewing ist der stindige Ausfall technischer Gerite gar ein
Grund, nicht mehr zu kommen.'’

Anzumerken bleibt, dass bei aller Freude, die das gemeinschaftliche Krimi-
Gucken im 6ffentlichen Raum bereitet, nicht jeder Zatorr-Abend ein gelungener
Iatort-Abend sein kann. Ein als typisch bezeichneter Zatort-Abend ist gelegentlich
auch von schlechten Drehbiichern, von Langeweile, ungemiitlichen Sitzméglich-
keiten und technischen Schwierigkeiten geprigt. Vielen Besucher_innen der 7az-
ort-Kneipen ist es zu kalt im Raum,"® manche idrgern sich, dass das Angebot an
Speisen beschrinke sei, die Bedienung zu oft oder zu selten vorbeischaue oder sich
Giste zu laut verhielten. Das Zatort-Public-Viewing ist nicht jedermanns Sache,
doch stellt es sich nach wie vor als duf8ert populire Rezeptionsvariante dar.

154 Vgl. Teilnehmende Beobachtungen von Public Viewings, Zusammenfassung,

155 Val. die Feldnotiz zum Public Viewing in der £M vom 10.10.2010.

136 [D]as Licht des Beamers leuchtete noch, wurde aber nach etwa 15 Minuten Laufzeit von dem neu

Eingelernten ausgeschaltet, worauf mit einem spontanen Applaus reagiert wurde. Feldnotiz zum
Public Viewing in der CCvom 20.3.2011. Wenn der Ausfall nur wenige Sekunden anhielt, kam
darauf'im Raum auch keine Reaktion, wenn es etwas linger dauerte, sahen sich die Zuschanenden

gegenseitig an, lichelten sich zu. Feldnotiz zum Semi-Public-Viewing im UL vom 15.7.2012.

157 Vagl. das Interview mit der Sehgemeinschaft um Jule Deich.

158 Dies gilt vor allem fiir Ubertragungen in Kellergeschossen. Vgl. die Feldnotiz zum Semi-Public-

Viewing im UL vom 15.7.2012.
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3.4.2 Der Ablauf des Abends

Nora Isarmeyer und Konrad Heer beschrieben sodann den Ablauf des Abends:
Nach einem kurzen Telefonat, in dem sie sich den wochentlichen Termin nochmal
bestitigen, holt sie ihn ab und sie gehen gemeinsam zur Kneipe. Wenn sie dort
angekommen sind, sehen sie sich um: Wenn ,ihr* Sofa noch frei ist, belegen sie es so-
gleich. Sonst suchen sie den nichstbesten Platz, méglichst frontal zur Leinwand und
nicht zu weit hinten. Je nach Binnenreihe (bei Miinster wird es voll, bei Leipzig we-
niger — wenn man nicht gerade in Leipzig ist) kommen die Giste schon bis zu einer
Stunde, bevor der Zarort losgeht, um sich gute Plitze zu sichern. Schliefflich sind die
Sitzgelegenheiten, die tibrigbleiben, wenn die tiblichen zwei Sofas belegt sind, meist
Stiihle, die den Korper in die Disziplinierungsphase der Schulzeit zurtickholen, oder
Binke ohne Lehne, die, wenn die Kneipe voll ist, dazu fithren konnen, dass man
seinen fremden Sitznachbar_innen niher kommt als gewiinscht.'”

Handys haben die beiden zwar dabei, sie sind aber auf ,lautlos* gestellt. Solange
der Film l4uft, gehen sie auch nicht ans Telefon. Dann warten sie, bis jemand ihre
Bestellung aufnimmt: Beide trinken gewohnlich ein Bier, es sei denn, der Samstag-
abend hat sie derart mitgenommen, dass sie statt zu Alkohol lieber zu Tee greifen.
Inzwischen weif§ man dort aber, was sie wollen. Die Nachrichten nehmen sie kaum
wahr, da der Ton erst zum Zazort hochgedreht wird. Die teilnehmende Beobachtung
zeigt, dass das in manchen Lokalen anders ist. Dort konzentrieren sich vor allem
diejenigen darauf, die (noch) alleine sitzen. Doch besonders ernste Ereignisse und
Nachrichten aus der Welt des Sportes werden von den Zuschauenden registriert und
kommentiert. In Gruppen von zwei bis sechs Personen unterhalten sich die Besu-
cher_innen noch, bestellen Snacks und Getrinke, reden iiber das Wochenende und
die kommende Woche. Wurde der 7atort medial vielseitig vorbesprochen, stellen
die Anwesenden einander vor, was sie dariiber schon in Erfahrung bringen konnten:
Welches Team ist dran? Welche neuen Teams sollen in die Reihe eingefiithrt wer-
den? Will Til Schweiger als neuer Zatort-Kommissar wirklich den Vorspann dndern
lassen?

»Sobald der Typ das Auge aufmacht, bin ich ruhig, erzihlte Konrad. Dass schon
die ersten Tone der Zatort-Melodie den Zuschauenden als Anzeiger dienen, sich in
Position zu bringen und ruhig zu sein, zeigen auch meine Beobachtungen. Ginzlich
leise wird es im Publikum meist aber erst, wenn gleich anfangs eine Leiche zu sehen
ist. Obwohl das Prisentieren eines leblosen, oft dsthetisierten Kérpers in heutigen
Tarort-Folgen gingig ist und mit wenig Distanz vorgenommen wird, ruft das Zeigen
der Leiche wenn schon keinen Schock, dann doch eine gewisse Betroffenheit oder
Aufmerksamkeit hervor.'® Heftige Reaktionen auf Leichen im Zarort erlebte ich
aber lediglich, wenn das Finden als Schreckmoment inszeniert wird (der Kommissar
ist mit einer Leiche in einem dunklen Brunnen gefangen), wenn Kinder betroffen

159 Vgl. die Feldnotiz zum Public Viewing im Griinen Jiger in Hamburg vom 23.10.2011.
160" Vslmike 2012.
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sind oder wenn der Korper verwest oder zerstort ist. Die heute im Zatort tiblichen
Obduktionsnarben kamen in meinen Interviews ab und an zur Sprache und wurden
von Kriminalkommissarin Bettina Leifeld, die auch im Arbeitsalltag Leichen sieht,
aufgrund der gestalterischen Eintonigkeit und Schaulust kritisiert. Joachim Wester-
barkey macht zudem auf die Vernaturwissenschaftlichung der Toten in Fernseh-
krimis aufmerksam. Tod wiirde verdinglicht, medikalisiert, institutionalisiert und
biirokratisiert dargestellt.'!

Wihrend der Film lduft, unterhalten Nora und Konrad sich nur sehr wenig.
Er wiirde am liebsten alles kommentieren, unterlisst es aber. Es sind nur wenige
Kommentare, die die beiden austauschen, wobei sie ein ,gutes Schneeballprinzip®
entwickelt haben. ,,[W]ir geben jeder ungefihr gleich viele Kommentare ab [...].
Und uns fallen mittlerweile auch sehr dhnliche Sachen auf, fand Konrad. Aber
wenn Spannendes, Aufregendes, ein Mord oder eine Verfolgungsjagd gezeigt wer-
den, sind sie ruhig.

So verhielt es sich beim Gros der Zuschauer_innen. Und wenn gesprochen
wurde, dann in der Kleingruppe. Austausch, der tiber diese hinausreicht, war ge-
wohnlich nonverbal. Ein Raum, in dem das Publikum sich gegenseitig im Blick
hat, beférdert den kommunikativen Austausch. Auf Angst, Spannung und Affekten
basierende Regungen fiithren zu parallelen Gesten, die, einmal gegenseitig bemerkt,
helfen, kurzweilige Beziige zwischen den Gisten zu vermitteln. Die Ausstrahlung
des Fernsehkrimis gibt einen Referenzrahmen vor, auf den sich alle gleichermafSen
beziehen kdnnen: Reaktionen auf den Fernsehtext werden evoziert. Ab und zu sind
Ausdriicke der Entriistung und Distanzierung zu vernehmen, etwa, wenn fremden-
feindliche oder LSBT'**-feindliche Kommentare von ohnehin unsympathischen
Figuren abgegeben werden.'®® GrofSere Zuschauergruppen und besondere Sehereig-
nisse (Miinsteraner Zatort-Folgen oder solche mit dem in den Hamburger Zazort
eingefiihrten Til Schweiger) sowie erhohter Alkoholkonsum fithren in Ausnahme-
fillen dazu, dass Anmerkungen auch mal in die grof§e Runde getragen werden.

InAnsitzenlisstsichausdenlokalen Reaktionender Zuschauer_inneneingemein-
samer Metadiskurs herauslesen, der darauf schliefen lisst, wie sich das Publikum
zum Fernsehtext positioniert. Dies geschieht etwa, wenn man sich ob einer Un-
gerechtigkeit gemeinsam entriistet, wenn iiber die Polizei gelacht wird, wo es im
Film vermutlich nicht vorgesehen ist,'* oder wenn Merkmale im 7Zazort verhandelt
werden, die die zusehende Gruppe betreffen, wie es in studentisch geprigten
Kneipen bei der Reprisentation von Studierenden der Fall ist. Auch konnen die

161 Vol. Burgwinkel 2012.

162 1 SBT steht fiir Lesben, Schwule, Bisexuelle und Transsexuelle.

Heftige, ablehnende Reaktionen wie , Krass!“ oder ,,Was?!“ folgten darauf. Vgl. die Feldnotiz
zum Public Viewing in der CC vom 20.3.2011.

So stief§ beispielsweise der Satz ,Du brauchst keine Angst zu haben: Ich bin von der Polizei“ von
Kommissarin Inga Liirsen in der Folge ,,Stille Wasser (RB, 13.2.2011) auf Geléchter. Vgl. die
Feldnotiz zum Semi-Public-Viewing im UL vom 13.2.2011.
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Reaktionen auf Nachrichten aus dem Sektor der Politik, etwa Wahlergebnisse, die
den 7atort sehende Gruppe darauf einstimmen, wo man politisch steht: Diejenigen,
die sich bei einer meiner Beobachtungen merklich dariiber freuten, dass die Grii-
nen, die SPD und die Linke an Wihlerstimmen gewannen, wihrend die FDP an
der Fiinfprozenthiirde scheiterte, lachten auch beim 7azorz an den gleichen Stellen,
obwohl sie nicht miteinander bekannt zu sein schienen.'® Verbale Markierungen
von Ablehnung werden meist durch hohnisches Auflachen oder das Verziehen des
Gesichtes verdeutlicht (etwa bei besonders abstoffenden Verbrechen und — je nach
Public-Viewing-Ort — bei sexistischen Witzen). Auch Ekel bei der Leichenobduk-
tion wird in der Gruppe verdeutlicht. Auf Ironie im Film folgt vereinzelt ein eben-
so ironischer Kommentar aus dem Publikum, der sich meist an die Freund_innen
richtet.

Witze, die unter den Ermittler_innen oder innerhalb der Polizei gemacht wer-
den, werden vom Publikum gerne aufgenommen und mit einem Lachen quittiert;
besonders solche, die mit Sex oder Fikalien zu tun haben, fithren zu Gelichter.
Verbreitet sind auch Kommentare, die bewusst gegen politische Korrektheit
verstoflen. Ein Junge im Film, der sexuellen Missbrauch erfahren hat, wird da
schnell mal als ,,Psychokind“'® beschrieben, auch wenn man sich vom Gewaltakt
als solchem verbal mit ,liiii!“ und ,,Boah!“ distanziert. Ab und zu ist auch zu beob-
achten, dass freudig gelacht wird, wenn eine im Film zunichst von Sexismus oder
Anfeindungen betroffene Figur sich verbal oder anders ermichtigt und richt oder
die Bosen bestraft werden.'” Lachen hat dabei eine sichtlich befreiende Wirkung
und bietet den Lachenden eine Gelegenheit, sich ihrer Gruppenzugehérigkeit zu
versichern und die Sitzposition zu variieren. Auch in vorwiegend ernsthaften Folgen
des Krimis suchen die Zuschauenden geradezu nach dem Comic Relief.!® Der Be-
griff leitet sich aus dem Aufbau von Dramen ab, deren ernsthafte Handlung durch
das gelegentliche Auftauchen einer komischen Person oder Situation eine von der
Spannung der Rezeption befreiende Wirkung herbeizurufen vermag.'® Auch fiir
Nora Isarmeyer gehort es zu einem gelungenen 7Zator+-Abend, dass ,auch so ein
bisschen was Humorvolles dabei ist, wenn man lachen kann, so zwischendurch.“

Da auch Kritik zum 7azor#Erlebnis gehort, wird beim Public Viewing ausgiebig
kritisiert, was man sicht: Etwa, dass die US-Kollegin im Luzerner Zatorr ,Wunsch-
denken“ (SF, 14.8.2011) keinen glaubwiirdigen amerikanischen Akzent habe,'”

165 Feldnotiz zum Public Viewing in der CC vom 20.3.2011.
166 Feldnotiz zum Public Viewing in der CC vom 31.10.2010.
167 Es kam zu gemeinsamem Gelichter, als die Bremer Kommissarin Liirsen dem Staatssekretir, der
die Grenzschutzagentur Frontex verteidigte und sie nicht anhéren wollte, die Nase brach. Vgl.
die Feldnotiz zum Public Viewing in der CCvom 15.5.2011.

168 Vgl. die Feldnotiz zum Public Viewing in der CC vom 3.10.2010.

199 Vel. zum Begriff Fink 2014, S. 147.

170" Feldnotiz zum Public Viewing in der CC vom 14.8.2011.
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oder dass die Sexszene sich nicht in die Story fiige.'”! Die Darstellungen von in-

timen oder romantischen Handlungen sind im 6ffentlichen Rahmen des Public
Viewing ohnehin problematisch. Sie bringen eine gewisse Spannung im Raum mit
sich: Kichern,"? Aufatmen oder Schlucken konnte ich nach peinlichen oder in-
timen Szenen'” regelmifSig beobachten.

Nach dem 7Zatort bleiben Nora Isarmeyer und Konrad Heer noch kurz sitzen, bis
das Bier ausgetrunken ist. Bei der Enthiillung des Titers beziehungsweise der Titerin
und dann wieder, sobald das weifle 7azor+-Kreuz auf blauem Grund eingeblendet
wird und der Abspann lduft, sehen sich die Giste im Raum meist gegenseitig an. Sie
recken sich, viele gihnen, man wendet sich den alltdglichen Dingen (dem Getrink,
dem Portemonnaie, der Toilette, der Wochenplanung) zu. So sehr man sich eben
noch vom Tatort gefesselt zeigte, so entfremdet wie routiniert erscheint der Umgang
mit dem Film, sobald er vorbei ist. Es dauert eine Weile, bis auf dem Heimweg oder
bei der anschlieSend ausgestrahlten Polit-Talk-Runde auf der ARD — ob Sabine
Christiansen (BRD, 1998—2007), Anne Will (BRD, seit 2000, aber nur 2007-2011
und seit 2016 nach dem Zazort platziert) oder Giinter Jauch (BRD, 2011-2015) —
die Thematik wieder aufgegriffen und kommentiert wird. Nora Isarmeyer und
Konrad Heer unterhalten sich aber direkt nach dem 7atort noch dariiber. Doch
hierbei geht es um eine knappe Kommentierung des Gesamteindrucks. Das dauert
mal eine halbe Stunde, mal aber auch nur fiinf Minuten. Wenn sie es eilig haben,
gehen sie auch gegen Ende des Filmes schon an die Theke, um ihre Getrinke zu be-
zahlen, weil sich dort nach dem Film eine Schlange bildet. Dann ziehen sie sich an,
sie dreht sich eine Zigarette. Bis diese ausgeraucht ist, gehen sie noch zusammen. Zu
Hause angekommen geht Konrad Heer schnell ins Bett, Nora Isarmeyer ruft vorher
noch ihren Vater an, um sich mit ihm iiber den 7ztort auszutauschen.

3.4.3 Eine Atmosphire zwischen Kneipe und Wohnzimmer

Was Konrad Heer beim Zatort-Public-Viewing so gefillt, ist nicht einfach das Zazors-
Gucken, ,sondern dieses ganze Gefiihl, was dazu gehért, also auch der Ort, an dem
ich das gucke, die Leute, mit denen ich das gucke, die ganze Atmosphire und die-
ses Erlebnis“. Die Atmosphire hingt fiir ihn mit der Praxis des Public Viewings
eng zusammen. Im Feld begegnete mir der Begriff der Atmosphire als Sammel-
kategorie von subjektiven und doch kollektiv ausgehandelten wie riumlich beding-
ten Gefiihlslagen hiufig. Er hat sich innerhalb des letzten Jahrzehnts auch in der
geisteswissenschaftlich orientierten Forschung wie ein Lauffeuer verbreitet.'”* Mit

171 Ebd.

172 Feldnotiz zum Public Viewing in der CCvom 3.10.2010. Wie dies dann einzuordnen ist, lisst

sich oftmals nicht bestimmen. Vgl. die Feldnotiz zum Public Viewing in der CC vom 5.12.2010.
173 Feldnotiz zum Public Viewing in der CC vom 20.3.2011.
174 Vgl. Rauh 2012; vgl. das Panel ,Sensory knowledge and its circulation® im Kontext des SIEF
2013, sowie musikethnologische Zuginge zur Atmosphire und den 40. dgv-Kongress ,,Kulturen
der Sinne. Zuginge zur Sensualitit der sozialen Welt“ 2015 in Ziirich.
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der Forderung der Inklusion anderer Sinne als dem Sehsinn'”> wurden alternative

Formen und Methoden des Mappings von Riumen ausprobiert und fachlich ver-
ankert, die nicht nur verschiedene Arten der autoethnografischen Selbsterfahrung
und ein mitunter spielerisch anmutendes sinnliches Erfassen von Forschungsfeldern
fordern. Auch mit traditionellen Methoden nur schlecht erfassbare Erfahrungen des
Asthetischen und Emotionalen bedienen sich zunehmend der Begrifflichkeit der
Atmosphire, um zu beschreiben, was sich fithlen, aber schlecht wissenschaftlich
festhalten lisst, wenn ein rdumliches Erfassen begonnen hat, ohne aber bestimmt
und somit determiniert worden zu sein.

Wenngleich bereits der Versuch unternommen wurde, ,Atmosphire’ fiir die
Feldforschung brauchbar zu machen, indem man sich von dem etwas altertiim-
lich anmutenden Begriff der Benjaminschen ,Aura‘ distanzierte,"”® der etwa in der
kulturwissenschaftlich ausgerichteten museumswissenschaftlichen Forschung durch
Gottfried Korff (ertragreich) popularisiert wurde, bleibt die Atmosphiren-Forschung
bislang meist im Vagen. Aus eben diesem Unwohlsein heraus unternahm Birgit
Ables den Versuch, dem Begriff mehr Bodenhaftung zu verleihen und mit der
(musik)ethnologischen Perspektive zu verbinden.'”” Ihm lohnt es sich anzuschliefSen.
Ausgehend von der deutschen Atmosphirenforschung um den Leibphinomeno-
logen Hermann Schmitz und den Philosophen der Asthetik Gernot Boehme setzt
Abels beim eigenleiblichen Spiiren an (denn ohne Kérper lasse sich Atmosphire
nicht wahrnehmen), bei ,,emotional getonten Riumen®. Handelt es sich dabei um
das, was Schmitz ,,iiberpersonliche Atmosphiren® nennt, also um solche, die mit
anderen Menschen geteilt werden, kann das Konzept auch im Rahmen der Zazors-
Rezeption im Public Viewing fruchtbar gemacht werden, selbst dort, wo sich die
Anwesenden nicht Giber ihre Eindriicke im Raum austauschen. Schlieflich geht
Abels (hier angelehnt an Boehme) das Atmosphirische von seiner prozesshaften
Seite her an und nimmt auditiv gestaltete Riume zur Hilfe (denkbar wiren natiir-
lich auch andere, leiblich vermittelte, etwa visuelle, bzw. filmische), um darzulegen,
dass Atmosphiren — mit Boechme gesprochen — multi-sensorial und dank dieser
Bedingung von vielen gleichzeitig erlebbar sind. Ob und wie sie erlebt werden,
hingt jedoch mit einer Anzahl weiterer Faktoren zusammen, die das , Eintauchen®
in die Atmosphire bedingen. Die Wohnzimmeratmosphire beim Public Viewing
muss diesbeziiglich als vermengter Raum konvergierender Welten verstanden wer-
den: Die Welt im Film und die Welt in der Kneipe stehen einander gegeniiber,
sie werden aber als ein (recht unbestimmtes) Gebilde erfahren, nicht als zwei. So
konnen beide sich begiinstigen — etwa, wenn die Atmosphire als gemiitlich be-
schrieben wird und die emotionale Reaktion der anderen Zuschauenden die eigene
verstirkt. Sie konnen sich aber auch im Wege stehen, bzw. kann ein Zuschauer sich

'3 Vgl. Bendix 2006.
176 Vgl. das Kapitel ,,Aura“ in Rauh 2012, S. 31-74.
77" Vgl. zu ihren Uberlegungen und den hier aufgefiihrten Zitaten Abels 2013.
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der Verfithrung durch die medial vermittelte Welt verweigern, sodass er sich der
Immersion, dem Sich-Einlassen, entzieht.

Konrad Heer und Nora Isarmeyer nutzten die Rede von der Atmosphire, um
eine Gefiihlslage zu beschreiben, die sie als einzigartig charakterisierten, weil sich
in ihr eine sonst nicht gekannte Kombination aus Wohnzimmer, Gemiitlichkeit
und sozialem Miteinander ergibt, das sie allerdings nicht weiter benennen konnten.
Konrad Heer hatte bereits erwihnt, dass die Sofas zur Wohnzimmeratmosphire
beitriigen, und selbst ohne das Sofa sei es in der Kneipe beim 7Zators-Schauen ,s0
gemiitlich wie im eigenen Wohnzimmer®. Es sei ,wirklich schon eingericheet [...],
und deswegen fiihle ich mich da fast wie zu Hause beim 7Zazorr gucken. Wie das
Wohnzimmer, was ich nicht habe ((alle lachen)).“ Wohlgemerkt konnen nicht alle
Iatort-Kneipen sich gemiitlich nennen. In den Hamburger Varianten wird der Krimi
bisweilen auf sechs Screens gezeigt, die Giste trinken Flaschenbier und sitzen auf
Bierbinken in der Kilte verrauchter Gebiude.'”® In manchen wird der Zazort in
den Keller verbannt, laute Musik und Geriusche vom Tresen iibertdnen den Krimi
regelmiflig.””” In anderen Kneipen ist die Anordnung von Sitzmoglichkeiten zum
Screen so ungiinstig gestaltet, dass es verwundert, dass weiterhin Giste kommen.'®
Doch die Bar, die Konrad beschrieb, legte Wert auf Gemiitlichkeit. Hier wurde
das Licht zum Zatort noch in zwei Phasen gedimmt und die Bedienenden nahmen
Riicksicht auf die Rezeptionsbediirfnisse des Publikums.’®" Dass eine besondere,
vom Raum ausgehende Atmosphire nicht allein kérperlich erspiirt bzw. dass das Er-
spiiren nicht rein vordiskursiv méglich wird, lisst der folgende Abschnitt erahnen,
gehort zu einer gemiitlichen Wohnzimmeratmosphire doch auch der Gedanke, die
anderen Teilnehmenden seien einem irgendwie dhnlich.

3.4.4 ,Studenten wie wir": das Zator#-Publikum in der Kneipe

Public Viewing ist nach Claus-Marco Dieterich eine radikal inklusive Veranstaltung;
wenn {iberhaupt, gebe es nur schwache 6konomische Zugangsschwellen, wogegen
andere Events hiufig sehr teuer seien. Szenen vom Public Viewing der Fuf3ball-WM
hitten daher wie ein emphatischer Werbetrailer der ,,Du bist Deutschland!“-Kam-
pagne gewirkt."® Ganz so offen und beschrinkungsfrei sicht es im Bereich des
Tatort-Public Screenings nicht aus. Nora Isarmeyer schitzte das Publikum der
Kneipe, dhnli